y EL_' OCTOSILABO .'CASTELLANQ; .

' pér‘_ ]ulz'-o'- Saavedra M olma

. Cap. 1. OJEADA HISTORICA™ '

IAN esponténeas y naturales son: 1as varxadlslmas cadencxas- o
. del octosjlabo que desde antiguo se ha repiitado este metro co- -
"~ mo el verso castellang por excélencia. . ARGOTE DE MOLINA .

décfa, en.su-Discurso de 1575, que el octosﬂabo «tiene toda'la -
. gracia, lindeza y agudez, que es més propia, del i mgemo espaiiol.

que de otro alguno», - Y abundé en el mismo sentir Juan CARA-
"MUEL en -su.Primus Calamus de 1660, diciendo que «todos los

- versos-son hijos del arte, menos el octos11abo, que loes de la

- naturaleza».** Por. eso, no bien se destacé entre los varios
“metros usados por los antiguos poetas, se convirtié-en el ver- - -
SO predllecto de las -Coplas, de los Romances y . del’ Teatro; va- .
le decir, en un instrumento capaz. de dar adecuadamente ‘t0-.

i

.dos. los tonos en' cualquier.teina, desde el her01co y .trdgico

'»-:hasta el Iirico, c6m1co, famlhar, tierno o gracmso 'Y -es, por

" lo. mismo, €l metro en que versifica sin estudio. previo cualqu1er S

'persona, pies su rasgo primordial:es la facilidad. -

: Su historia cabe: en pocas palabras y se halla en los co= .
lmentarlos ‘que sobre los romadnces hicieron MirLA FONTANALS -

(Obras, t. ¥v1 y t. vi1). y MENENDEZ PELAYO. (Antol. de poetas
flfr. cast., t. VIII) En la forma corrlente hoy dia, ocho sxlabas

. Este estudno es el pnmero de una serie de. .

o cinco sobre” versxﬁcam6n. que aparecerén sucesivamente ‘en los Asales. Trantan Tos res-
tantes de El verso de arte mayor, Otros ires grandes metros, Ojéada ‘histérica a las teorias

de la Versificacibn castellana y Nueva teoria 5
_ pendientes, concurren los cuatro pnmeros estudios a la dembostracién del quinto. :
: éanse: " Vifiaza, ‘Bibl, hist. de filol. caste¢

:Ila.na, b. 443 ‘Mild Fontanals Obras. t. vii, p. 12, Poesfa heroua papular v 3. chunay

T fouentes, Est. de mémca espaﬁola p v
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e la versificacién, - Aunque son temas - mde-'



i prot()mcas y 1 pOst()mca, de las cuales Ias cmco pnmeras se.
acent(ian muy. variadamente y- las tres restantes no - i - no, se "
- le_usa sin 1nterrupc16n desde el siglo X1v, en. estrofas con rimas
- asonantes o consonantes, y en comb1nac16n con el. verso agudo
. (de7 /0 sﬂabas) y s tarde también el esdru]ulo (de 7 /2 silabas). -
- Los-pasajes del libro del’ Arc1preste de Hita que sefiala CEJADOR -
(coplas 1710 - 1719, 1720 - 1728, .etc.; p. xxxX11del t. 1 dé su ed..

- de'1937, Biblioteca «La Lectura») se leen sin tropiezos como -
: octosﬂabos a pesar de la irregularidad general de este poeta.
También ciertas poesias liricas introducidas por el Canciller de
' AYALA en.su:Rimado. Y a’este propésito es conveniénte recor-
dar una observacién de M1LA FonTANALS (citado por MENENDEZ

‘PELAYO,. Antologta,. t. 'VIIL, p. XVIII): «los octosilabos’ usados

_ anteriormente en ‘la poesfa lirica, acabaron. por. constituir el
‘verso .propio ‘de los ‘romances o poesia popular - castellana.»’
- En efecto, aunque se acepta generalmente que los romances

empezaron a componersé quizé en el siglo x1v, los més antiguos " < -

entre . 10s que se conservan datan sélo de fines delxv. Y en este
~ empleo popular -el octosflabo se usé -como’.verso :compuesto::
.- dos octosilabos en un renglén, metro que ahora 1lamamos octo-
nario6 . (hexadecasilabo), y que -al principio-se construfa con na-
. mero irregular de silabas, siguiendo. una tradicién que empleza-
con el Poeina del Cid.-:: En tanto que.en el resto de la poesfa -
~del siglo'xv se'prefiere el verso, sencillo al doble, y: generalmen-.'

- te regulanzado en cuanto.al nimero de’ silabas: siete hasta' la "~
~tltima acentuada: (V..el Cap. -VIII). Adema4s, se le combina -

frecuentemente .con el tetrasilabo’ (quebrado) en muy variadas. .

estrofas.” Pero en el siglo XVI se encauzan todas. las’ .corrientes . .

en un solo procedimiento, .que perdura hasta hoy.¥. -
El octosflabo de- acentuacién simétrica . tiene algﬁn asomo, -
-’ no parejo-ni total, en composiciones de Juan de MENA y. de otros
- poetas ‘del siglo Xv, por ejemplo: Razonamiento que faze “Johan .
de Mena con la Muerte, que tlene sestrofas enteras de l‘ltm0~

- y * ‘En ‘un artfculo de la stpamc Reme'w.
.MISS Dorothy Clotelle Clarke, hxspamsta de California, pasa revista con gran erudi-

© ~cibn a'las teorfas sobre el p051ble origen del ‘octosflabo castellano, y llegd a la conclusién o

de que «el gallego - por gués, que habfa c iado la forma del provenzal suministré el
* ‘octosflabo a:la versificacién.espafiola. ebe 2 los poetas espafioles del siglo Xv el
haberlo achmatado, desarrollado, puhdo y presentado en acabada forma a la “Poesfa caste-,
-llana, donde adgumé la posicién de metro nacional por excelencia’ durante los cinco siglos
siguientes a” su mtroducc16n en Espapa» The Spamsh Octosyllable Hupamc Revuw, .

Co Enero 1942,
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pe6nlco tercio xxéx xxbx * Pero, usado sint falla en poemaS'.'
enteros, no aparece sino en el siglo X1x; a menos que composi: -

" ciones como La Urraca y la Mona de IRIARTE en. tetrasilabos, .~

-se tengan por equivalentes. ‘De ritmo trocaico, (4x ax ax ax)..
o dactilico (Axx axx ax) s6lo conozco estrofas o pasajes cortos.
Por ejemplo, los 19 primeros versos de Frente a frente de Gu-
“TIERREZ NAJERA 'son todos. dactilicos.**. Pero de ritmo pe6- .
. pico (xxax XxX4x) ofrecen bellos ejemplos J. E. Caro'en El Vali-
'se (1838), R.. PomBo en - El puente de los suspiros (traducido de
T. HOOD) ‘M. ‘GuTitRREZ NAJERA ‘en A mi ‘madre (1878),
-Cémo murié Magdalena (1881), Para el corpifio (1887): J. M.’
GABRIEL Y GALAN en Las repiblicas (1904?); Amado NERvO
en Esta nifid-dulce y grave (1905); GONZALEZ PRADA en Olvzdo
(1911), y otros (V. el Cap. VII).: i

‘De la época anterior al siglo Xxv.no. se puede hablar con se-

gurldad del. ‘octosilabo, porque, aun cuando.muchos- hemisti-
‘quios o versos de diversos poemas tienen;. si- seles lee co-
mo _versos sildbicos, la -estructura de un octosilabo, no se
puede afirmar que lo. fuesen, y hasta es mas légico negar que -
lo eran; dado que, aunque ahora se ignore en qué consistia la -
vermﬁcamén castellana de entonces, s¢-sabe a lo ‘menos que
no’ era silbica.. El testimonio’técnico que. tenemos de aque- -
"llos remotos tlempos, inevitable de-citar, es el pasaje 51empre
recordado del Lzbro de Alexandre (s1glo XIII) .

M ester trago fermoso ' momn. es de zoglaria
Mester ‘es sen peccado, cd es de.-clerezta,
Fablar curso. rimado per la guaderna. v'ia
A stlavas cuntadas, ca es grant ma,estria (v 5 8)

Esta advertencia de que el- poeta va a’ ver51ﬁcar- de -un
modo nuevo, por silabas contadas, ‘envuelve la aﬁrmac16n de
" que hasta entonces' el procedlmlento en .uso era‘ el de no con-

' ' * Canczonera ‘castellano del szglo XV de
Foulché De]bosc “t 19 de'la Nueva Bibl de Aut.’ Esg pp: 206 -'208. ' El signo ﬁ repre-
.senta una sflaba’ fuerte o acentuada el sxgno X una débil o sin acento.

‘Poesias dé Manuel Gulzéheg Nti]eia, Pa-

- rfs, 1897 t. 1, 126 Otros eJemplos, més-breves; de octosflabos dactflicos pueden . ver-
. .seen Nuestros poetas de A. Donoso, Santiago, 1924 p. 392; Prosodia ¥y Vefsz_ﬁcacuin de
Benot, t. 111, p. 110; Estudios .de métrica de Vicufia’ fouentes, ‘p. 190. ‘Los ‘poemas-de - °
Gutiérrez Né era mencxonados en seguida ‘se hallan en el t. [, pp.. 86 y 198 Y L1, p.

“115; el de Nervo en Los Jardmes mtenores L - , R
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tarlas. Y como el arte de 10s poetas letrados, o fester de cle:

recta; no hizo escuela entonces ni destertd los:usos del mester - -

de los-juglares, eslégico'suponer que -las-obras de.éstos est4n -
* concebidas €n -una técnica’ no sildbica; cuyo - cédigo, aunque
no nos fué legado, puede inferirse de las obras- mismas, estu-
" diando’ sin_prejuicio sildbico . su estructura, como ensefiaron
& hacerlo don Federico Hanssen y' otros.* .. _
. Otro testimonio .que parece indicar lo mismo lo de]o el' '
'Marqués de. Santillana, pero-éste data -sélo de la primera mi-_ -
-~ tad del siglo xv. Escrlbe -en su Proemio, hablando de los ro- .
" “mances, . que los ]uglares los componian «sin'regla 'ni cuento»,
lo que significa ‘st cuento de silabas, puesto que- el Marques'

" 'generalmente las contaba, como.lo hace notar indirectameénte
~-"en el mismo Proemio- cuando dice: «..:escribieron... versos,

que en el cuento de los p1es e bordones discrepan, pero el peso
.y ‘cuento de las sflabas. .. eguales son», y lo. confirma en'La -
‘comedzeta de Ponga, cuando dlce que el rey Alfonso de Arag()nv'. ’

Las silabas cuenta e guarda el agento -
producto e. correto JEE

_ Hecho que se comprueba ademy4s, con51derando que ]aA
Comedzeta ‘misma est4. versificada -tan regularmente que sus

versos parecen ‘més bien ‘dodecasilabos -que de arte mayor;. v

‘esto es tanto.mas sorprendente cuanto que Juan de MENA y

‘el Marqués de SANTILLANA eran amigos, y bajo el mismio influjo * - -

del Dante compusieron El Laberinto'y: La Comedieta, obras que
fueron publicadas: casi simultdneamente en; 1444.- . . oo
En‘el s1glo XV se usaron pues ‘dos técmcas, ‘que .conocemos.

por ‘testimonios contemporéneos y por el estudio delas obras: -

la'sildbica y la-rftmica. . El poema més caracteristico ejecutado

~ en «mester» ritmico es el Laberinto de Juan ‘de MENA. * Estos

" . antecedentes pueden servir-de presuncién, ya que fio de prueba, -

~de que la técnica que se empleaba espontidneamente en la poe-

" sfa castellana, desde. el Poema del Cid hasta el Laberinto, eta =
la mtmwa, seme]ante a la que empleaban entonces y preﬁeren e

- * "Viéanse las obras que se citan en ni estu-

dxo sobre El verso de arte mayor, y ademas: Hanssen;  Miscelenia de uemﬁcacuﬁn caste- o

: llana, en los' Anales de la Umversulad Santxago de Chxle, 1897.".
. V Vmaza. ob cxt P. 394 y Nueva szl
" de Aut Esp, t. 19 p- 464 estrofa 27



_hoy todav1a los alemanes 'y que -se expllcaré en el estudlo so-
"bre El verso de arte mayor.

Nos interesa més por ahora; en. el caso del octosdabo, el _:- -

"uso sil4bico de ese siglo, que, por razones que yacen ignoradas,
" cobra entonces predommlo sobre el uso ritmico 'y se vuélve po-

-pular. -Las «silabas.contadas» con’ que sofiaban . Berceo y sus -

colegas en el mester de clerecia, se hacen, as,. realidad’ popular
sblo dos siglos mas tarde. Qulzé pues, si su influjo no’se per-
di6 -totalmente, junto com su verso -alejandrino; y por eso, el
ltimo cultlvadOr de este verso medieval en el 51glo x1v, el
“‘Canciller Lépez'de ‘Ayala, es también uno de.los primeros poe~
tas que nos brindan octosilabos que parecen regulares, sil4bicos.*

" Desde entonces, ‘los . espafioles han compuesto . innumerables -’

poemas en verso octosilabo, algunos deellos joyas preciosas, pero - ..

- nunca han- logrado expllcar satlsfactorlamente la estructura .
- del ‘instrumento, ni han’ descrito siquiera todas sus -formas.

" Algo se gana, empero, .COR- recordar las exphcacmnes de los
‘metricistas, 'y voy a revisarlas. - : »

. Entre los tratadistas anteriores al sxglo XIX: NEBRIJA EN- .
‘CINA, 'RENGIFO, PINcIaNO, CASCALES, LUzZAN y otros de menos

--cuenta, hay ‘poco que espigar. En su Gramdtica ‘castellana,

. Salamanca, 1492, .libro 11, el patriarca de la métrica v de la . -
- filologia ensefia valiosisimas. cosas tocantes a los metros usa-

" dos en el siglo. .xv; pero concede poco espacio al octosilabo, *
: Aunque ‘el nombre no hace la cosa, no.estd de m4s recordar

que reinaba entontes gran disparidad en esto: Nebrija lo llama " .
«dimetro yémblco» pero los poetas contemporaneos de él Io Ila- - -

‘maban’ «pie de arte menor» o de «arte real»; y Santillana lo. :

- habfa llamado ' poco. antes: «arte comin»; y. en el siglo XVI se
llamara erréneamente «pie de romance». Tiene regularmen--.- .

~“te, seglin. Nebrija, ocho silabas, ‘de las cuales la: pentltima. es

' acentuada (<luenga>» dice él, pero sin atribuir duracién al - tér-. - -
s 'mmo) y esta formado por-cuatro pies disilabos («<spondeos», dice "
#€l, sin-atribuir longura a sus elementos) En el verso agudo -

hay que afiadir una silaba a la cuenta, y en el esdrdjulo restar
: _'una. El octosdabo doble u ‘octonario” (que Nebrlja llama «<te-

] ’ ’ h . * La segundad no existe porque la ciénta
de’ 7[1 sﬂabas exige frecuentes hxatos Véanse, por-ejemplo,'los Cantares a la Virgen,
. I, enla” Antologta de Menéndez Pelayo, -t. I, p. 8L, De Juan Ruiz, que dej6 ejemplos * .
. de todos los metros, he mencionado ya vanos pasaJes en octosﬂabos, y la msegundad es -
‘mayor todav(a a su respecto. .



o trémétro, yérhbico» v los poetas del siglo xv llamaban correcta-

" mente «p1e de romances») tiene, segin Nebrija, regularmente

diez y seis silabas, cuatro descansos («cuatro assientos», dice
é) y. ocho pies dxsxlabos como.en el siguiente «romance antl-'
guo», que él cita: . ‘

-Digas t &l ermztano, que haces la santa mda :
aquel ciervo del pie blanco gdénde ‘hdce su mamda?

A estas rudlmentanas nociones de Nebrija, RENGIFO afiade
‘en su Arte poética espaiola, Salamanca, 1592, que los demds
acentos del octosilabo (que él llama «verso de redondllla ma-.
; yor») pueden caer en las silabas :

3y 17: - Azucénas olorésas

2y 7. - Cogtdas en la mafidna
2,4y 17: En dna espésa montdiia
22,3y T7: . Servid h6y a mi conténto

1, 3,5y 7. Vérdes prddos, cldras fuéntes
'1,2,3,4y7: Dibs bs juéz récto y sevéro

1,2, 3,4, 5 y 7: Es mzel dulce, és pcin sabréso

Esta observacién de Rengifo 1mp11ca una estructura més
- compleJa que la de Nebrlja ¥ sus cuatro ples disilabos, pero.
Rengifo no la puntualizé. = :

CAscALES, en sus Tablas poéticas, Murc1a, 1617 afiade una
"nocién digna de recuerdo tocante a los pies que forman el
* octosilabo. Analiza algunos versos midiéndolos por pies mé-
. tricos binarios de naturaleza acentual (dmémlcos), que él lla-
ma ¢mensuras» y que.son de dos especies: equivalentes a yam-
bos para el endecasilabo, a troqueos para el 0ctosﬂabo, ya
yambos y troqueos para- el arte mayor. -
_ LuzAN, en su Poética, Zaragoza, 1736, no va' méas leJos
en lo tocante al octosdabo, salvo su consablda atribucién de
cuantidad a la latina a las silabas y a los pies métricos.

La' posibilidad de dividir el octosilabo en pies de variada
acentuacién y composicién - ‘estaba, pues, ‘flotanté; y a ‘tal no-
cién - llegaron, .por diversos caminos, primero MASDEU en su
- Arte poética fdcil, Valencia, 1801, y después S. de MAS -en su
" Sistema musical de-la lengua cas;ellana Barcelona, 1832. -



El octosdabo, que Masdeu llama «Verso. de ocho ples»
adopta, segin él, cuatro formas de composicién :
_ 1) Con dos versos de cuatro silabas, de los cuales el pri-
' mero tiene acentuacién llana: : :

' Avec'illas — que voldis,
Vientos frios — que sopldis.

2) Con dos versos de cuatro, de los cuales el prlmero tie- -
ne acentuac16n esdn’x]ula :

Al cdndzdo — corderillo 4
- Famélico el — lobo oprime.

~3) Con tres- ‘«versitos» (nombre 'qué Masdeu da a los
«pies métrlcos») dos de tres sdabas y uno-de dos, 'en cualquler
orden: —

«. Fuéra — del puérto —. la ndve
Imita el — cirso — del dve:
. Tiénde — las dlas — de téla
' Y léve — con éllas — wvuéla.

4) . Con un versito de tres sﬂabas de acentuac1on aguda
otro cualquiera de tres silabas y otro.de dos; o bien al revés: -
de dos silabas con acentuac1on aguda y otro de tres:

Ni-al terrér — de horrenda — guerra
Cederd — ni. en mdr — m en tiérra. .

. Como se ve, mal que mal, e‘staba en germen en las explica-
" ciones de Nebrija, Rengifo, Cascales, Masdeu la teoria que don-

Andrés Bello elabord, mé4s bien trasladdndola del inglés al cas-
tellano, que perfecc1onando las nociones que se acaban de re-
‘cordar. '

Segin BELLO, en sus Prmczpzos de Ortologuz y Memca
Santiago . de Chlle 1835, el octosilabo se construye de dos
modos: . A
" . 1) Como-verso trocazco, es decir, con acentos en las si-
labas 1, 3, 5, 7 por e]emplo \
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- Brdma, bifa; escdrva, huéle. :
Oye, pués, los tiérnos vbtos.. (p. 131 de la 3.* ed.)

vy 2) Como verso dactihco .con acentos en las 1, 4,'7; por
ejemplo:

Muest’ra.tu iz, Dws Etemol .
Vuélye la pdz a los hémbres! (p. 139)

~ Advierte él mismo que algunos de estos acentos pueden
faltar, y de ahi que haya versos acentuados sé6lo en las silabas:

-
-

» Héy lo milicho que te débo.
(Dénde no’ encontrdse géntes).
Se prepdra, amddo pddre.
(Cérca de la Travesdia).

- (En mz triste corazén).

A solemnizdr la fiésta.
En soleddd y sosiégo.
(Ydela continuacién)

-

- N~

NN NN W

. -

_\lihUl(»b—hC»l-fH

Cuando un. verso tiene. ‘acentos en las sdabas 2, 4, 0 6, '

en el modo trocalco, como por ejemplo:

2, 4, 7: °  Con dlgo quiéro pagcirte
1, 2, 5, 7:  (Mdr, méntes y gudrdas tiénes).
2, 6,7 - (El dma que me dié léche)

? LA *

Y . . e . pe .
o en las silabas 2, 3, S, o 6, en el modo dactilico, como ser:

1,2, 4,70 (Dime: gés que ciégo delfro?).
1, 2, 4, 6, 7: (Es nuéstro témplo; allt ondéa).
1, 4,5, 7: Muséstra tu liz, Diés Etérnol

1, 3,4, 5, 7: (Mira jqué bién te hé servidol) - -

ello acontece porque - estos acentos son <accidentales o anti- o
ritmicos», dice Bello (p. 122 de la 3.* y Gltima edicién-que él

72



| >hlZO, en 1859 a la cual he ‘suphdo los e;emplos que van entre
. paréntesis). . : o
La separac16n sin ‘mezcla que £l hlzo de los dos modosA

- del octosilabo (y de los demis metros) parece 1nd1car que, en su -

pensarniento, no fuese correcto mezclar en la misma composi- .
.. cibn versos trocaicos Y. dactilicos, 0 que-el. arte fuese més per- :
.',fecto al separar los ritmos, puesto que al verso '

Yd tu fam’ih.a gozésa

: . no le senala como acento rltmlco sino-el de Yd (p. 131) y més

adelante insinda-la idea de hacer composiciones en octosilabos

dactilicos exclusivamente (p.:139);:lo -cual es, también muy del -

" . gusto de ingleses, italianos-y. alemanes, que &l tenfa_preserites

* al redactar -sus Prmczpzos, _pero abommado por castellanos o

-portugueses 'y franceses.’ .
.. Los espanoles Mila Fontanals y Coll Vehl (para no mentar.-
"sino a dos de los més ilustres) no miraron con buenos ojos esta-
doctrina .que les llegaba de Sudamérica. :MIiLA4, en un articu-.

-lo, Arte: métrica, de 1855, habla’ desdenosamente de «otro sis- .

" tema (de explicacién r1tm1ca) que ‘anda-algo valido», sin nom- .

“.btar 'a Bello, pero aludiendo claramente a él.* .CoLL, en sus
-agudos Didlogos literarios, Barcelona, 1866, vallo_sos-Sobre todo .
por su.andlisis de las tres dimensiones de las silabas (fuerza, "
: durac16n -altura), hace reparos inmotivados a las- definiciones

~.de Bello, ‘olvidando que el venezolano no pudo ‘conocer los pro-

- gresos de la fisica que més tarde conocié Coll, y. vuelve alas -
“explicaciones superficiales de Nebrua Y. Renglfo, a quienes, no
obstante, vapulea también, con tanta injusticia como a Bello.
o Resuelto a mofarse de «la diferencia de la longltud de si-
‘labas, vocablos, cortes y pausas» (p. 448 de la 2.* ed., 1882),

-'v.'iempleza por reducir el ‘octosilabo a - ocho. silabas cualesqulera .
~ . con-tal que tengan un acento en la pendltima, el cual «sujeta -

el ritmo a la unidad» (p. 445). .Pero luego vuelve sobre sus
‘pasos y estrecha las condiciones declarando que <antes del acen-.
‘“to de la pentltima suele .tener otro preponderante, que. indis-
- tintamente puede : recorrer- desde: la primera silaba hasta la -
‘qumta mcluswe» (p 445) «y en alguno que otro verso puede

. oo V Obras de Mxlé Fontanals, t. lV, pp-
437-441 V tambxén el t.T, 2 336 337
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. decxrse que no se percxbe més acento que - el de la penﬁ'lt1ma>>

..y que, en fin, .«en muchos predominan dos y a.veces tres-acen- . -

.. tos, notandose: entre ellos. mayor o Imenor d1ferenc1a en. su in-
- tensidad> (p. 446) o
- Pone, al mismo tlempo, abundantes e]emplos de cada caso,
" sacados «algunos de Lope de’ Vega y'la mayor parte del Ro-
He aqul unos pocos con la acentuac16n 1ndxcada

_mancero>.
en cxfras
| 5610 en 7 Con la su caballeria
. . Para e Mzramamol{n
1, .‘_7::'. S Tuvose por denost(ido
N .Da’,dsele de buena g(ina
J2,7: - Las ldgrimas gue despide
L * Que lléra por ir contigo.
3,7 _/Con susp{rbs consuinidos.
' Lo . Acalléd, dulce Senéra
..4,7: - .El alma"a Dibs ofrecw
N .. ¥ otro un pusidl acerddo. - - -
S T - En:la encamamén Junte -
SR De allende la ‘mdr al rey -
1,:3, 7" ~Gléria y Uimbré de mii vida.
' (O - De " hdrtos méros prmczp(iles
1,47 * Vérbas' del. midro pacia.
S ',_Buscg la ovéja perdida. -
1, 5. 7 - Miicho le "pesdba al réy. .
ot Sdlen @ cogér guirndldas.
' 2, 4. 7. T empldd -con. tédb la 'pena
IR .':_Gwm,endo est(iba ¥ Uoréso. - o
.2,°5,T: “Aqut perderé la vida. R N
L '.,Las cuérdas de amér hzmendo. S
“3,5,.7:  La que tio un réy por suyo Vj .
: o De; paldcio sdle el Cid -
1, 3,5, .7‘:: Luégo- mdl les: viéne ~cerca. : e
e '_,Bréta'n,_'f,uégo;;y.z:iyas, llcim’d.g..-' el
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‘ Prescmdamos de algun e]emplo dudoso, y réi:eng’amés lo
atil.” Sin “decirlo, Coll distingue, como Bello, dos clases de

acentos: ritmicos y no, puesto que sefiala s6lo dos ‘acentos ‘en -

varlos ‘de los primeros e]emplos que tierien tres:

Dadsele de buena, gdna, "
Que Ubra por. 4 contigo
Acallcid didlce Senéra

;o

y ‘otros. Ademés, su’ comprobac16n de que hay var1edad de

tipos de octosflabos pedia una- interpretacién, que, de haberla -

~-hecho, no habria podido ser otra que la que Coll impugnaba -

en Masdeu o en Bello; esto es:'que las acentuaciones diversas ~

~ llevan aparejada la p051b111dad de descomponer el verso en ‘par-
. tecillascon un acento cada una: '

Aunque don Eduardo de la Barfé escr1b16 varios 11bros y |

folletos sobre meétrica, no se detuvo a examinar en detalle el

~ octosilabo, metro en que . siguié’ las’ ensefianzas de Bello, sin. -
'aportar novedades, como trajo a otros temas’ de‘la versifica- - -
cién. - Tampoco adelanté el estudio del octosﬂabo don Eduar-

.do BENOT; pero su voluminoso libro Prosodia castellana .y ver-

sificacion, Madrld 1891 - 92, contiene las objeciones més serias -~

-que se han formulado 2 la teorfa de Bello.

‘No haré caudal de las partes en que Benot’ repite, con: aco- j
. pio. de ejemplos 'y gran aparato cientifico, las observaciones ya" . -

formuladas por Nebrija, Rengifo, Masdeu o "Coll. : Fija para

todos los versos la regla de que deben terminar en «macentua— o

da - acentuada - inacentuada», regla falsa cuando no ‘se cir-
- cunscribe a los acentos ritmicos, puesto que los octosilabos, por

- ejemplo, tienen a ' menudo acento légico en la sexta silaba. Fa- -

“1la de una plumada . un asunto tan litigioso como.el siguiente:

«Cada verso de por s, y puesto aparte de los demds de su es-

. trofa o de su serie, carece dé ritmo interno en la versificacién .

“espafiola. En ‘ella no hay ritmo métrico. Sélo- hay ritmo de

estrofa. No hay ritmo en cada linea; s6lo hay ritmo en cada

..serie. La- ver51ﬁcac16n comun- espanola consiste en el rit-

mo de Tas series; no: en él-ritmo de cada metro. A’ ningtn pe-.

- quefio grupo elemental (de dos silabas o tres, acentuadas y sin

acentuar) le es dado, por su reaparicién a intervalos iguales,
' const1tu1r 51empre y en toda ocas16n verso nmguno de la ver-
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- s1ﬁcac16n comﬁn (a no ser por esporédlco caprlcho del azar) »
~ (pp: 65 - 66 del t. 11). Rechaza pues de plano ‘sin: més prue-"
‘bas, la teorfa de Bello. . . .- '

.Analizando: un -romance entero del Romancero ‘morisco (el -~

segundo dé Zaida; p. 57 del t. 1m1), sefiala’ algunas de las acen- .
tuac1ones ya, catalogadas por. Coll, 'y anade otras: dos ' 3

4, 7: Fuiste el mds trfste y gallcirdo } " -
7 . Noite ﬁe,se ‘que s_ecil honrdda,

tildando este Gltimo de «mal verso», de acuerdo con surepu- -
- dio del acento en- sexta.. Resume, después, sus- obsérvaciones

tocantes a esté-romance, como sigue: «De los 44 versos que lo .

‘-forman, 16 tienen acentuadas las sﬂabas pares, 16 las impares, .

'y 12 a la vez acentuadas silabas pares e impares.»- (t 11, p..58.) -

M4s adelante (pp.-111-117), comprueba con largos poe-.
. mas de acentuacién simétrica la facilidad con que el.octosilabo

se-adapta.al ritmo uniforme de s6lo terceras y. séptimas sila-

.:bas dcentuadas, y para capear la contradiccién de esta parte
- con la que he c1tado 'més ‘arriba,.declara como «no comun» esta» S

acentuacién, que,es la de ritmo pebnico. tercio.

Pobre. serla, pues, nuestra cosecha en las dllatadas siem- .

bras de -Benot si no fuesé porque en un Apéndice hace reparos

f'fundados a la teorfa de Bello. En efecto, dice alli.en cartaa .. N
"'De la Barra (pp. 426.- 436 del t. 111): - «Jamds se ha versificado -~ "
- sistemAticamente por pies métricos en espafiol. :Se trata de -

hechos. Ud. afirma que siempre:.. En la plenitud de mi de- -

_ recho, exijo que - Ud. me entresaque de todo ‘el’ Romancero un .. .

solo romance... . en que smtemétlcamente se vea la factura
trocaica; es decir:en que jam4s ni nunca existan acentos en las .

. silabas pares. ... Jamas se han hecho ‘composiciones ‘cuyos. °
versos lodos. . . resulten formados por-la repet1c16n de un solo o

~elemento ritmico, bisilabo o tl‘lSllabO
.. . »Yo no pude encontrar en el estudio de nmgun Verso de
- los comunes de' la métrica espafiola, ley ninguna ritmita per-

- fecta y absoluta, porque los 'versos corrientes no tienen ritmo:- : -
cada uno posee s6lo una factura especial en sus “tltimas sﬂa-_. .

- bas: nacentuada.- acentuada = inacentuada, que, _:cuando viene "
otro verso de la misma factura, y luego otro, y. otro después. ..



" -tén acentuadas, e inacentuadas las pares. Yo no-he:visto nup: "
. ca. en espafiol . eridecasilabos - S1stemét1camente formados con -
. .cinco silabas acentuadas, una para cada -uno de los cinco.si- -
_ tios pares, 'y seis sﬂabas macentuadas,‘una para cada uno de " .
' fﬂlos seis sitios impares: ...y, como no he visto que ningtin ver-

. otra clase) esté integrado por la. repeticién deé un solo elemento .
. ritmico cualqu1era, bisilabo o tr1S1labo, no- he podido- deducm-

’

. es suﬁc1ente para ‘que: todos rltmen entre si;es deC1r constltu-'
- yan el ritmo de las series.

»Esto.es lo que la observac16n me ha ensenado yo no. he -

-~ visto jamé4s en ‘espafiol - octos1labos smteméhcamente ‘trocaicos; -

quiero decir, tiradas de versos, todas cuyas silabas impares es-

so corriente (no hablo. de los exceptuados: por -corresponder a

ley -ninguna ‘que -ellos no tienen.. . .
- »jQué fatigas no pasaba el i m51gne don Andiés Bello para' ,

;. darse razén de'los acentos en ‘silabas impares -de los heptasﬂa-

"+ bos de. Lope a' las barquillas; y, sobre todo, del endecasdabo o

: aI cual. siempre- llamaba y4mbico sin serlo nuncal. .

. »Los versos espanoles comunes y corrientes no: se mlden. o
; »por pies, ¢Cémo han:-de ser yémblcos los: endecasilabos ‘donde - -
- 'no hay:yambos? - ;Cémo~han -de ser trocaicos los. octosdabos o

~.donde no hay - troqueos? ¢LC6mo ha de haber r1tm1ca .con -

o acentos anti - fitmicos?. .

“»{Cu4nto "no. -pasa’ Ud para expllcar lo anti - l‘ltmlCO“ -
- Pero, ¢no le fuera més fcil el reconocet lo que es; qulero decir, . -

- que no hay .en espafiol -versos corrientes yamblcos, ni trocalcos,‘,-'

. ete? Podra la casualldad depararnos un horrlble

que blandas rompe y tzende el Ponto en C}n’o
v : (RIOJA Al clavel)

- ',:podra’é'l'iazar 'regal'ai'hos:uﬁ’pfécio’so ,gj

bmzos, cuello, pecho y alma, l,
' (Romance II de Zauia)

/.,. :

N pero de ah1 a suponer la existencia de endecasdabos 51empre he-- .
chos con yambos, y de octosdabos 51empre construldos con

Y



troqueos medla el ablsmo mterpuesto entre e1 creer en fanaﬂ; .
- tasmas hermosisimos o comulgar-con, la escueta. realidad»....*

De la‘Barra no desvirtud los. reparos de Benot en su habx-‘

losa réplica del mismo afio 1891:.: Tocé otros puntos, se'escabu- - .
116 'por la tangente y no exhibié el romance . que le pedia eles- - "

pafiol; lo-que, por lo dem4s; era. lmPOSlble S

Y, como. los. repatros de Benot, aunque dema51ad0 absolu- o

tos en la forma, no admiten vuelta en el fondo, no- trep1d6 en-

tonces el “boliviano-JAIMES FREYRE en repudiar a fardo cerrado -

las doctrinas de Bello'y de De la Barra, y-en-proponer, para

. reemplazarlas una teoria de su amafio, en.Leyes de la verszﬁca-'- ‘

" ¢cibn castellana, 1912 (2.2 ed. en La Paz, 1919).. Mas, como se-

« teoria. -

' "gan Jaimes Freyre el verso-octosilabo est4 formado. por.un solo

eperiodo prosédico» (nombre que ‘el .boliviano da a’los elemen-

‘tos o partecillas que- él recorta en los’ versos), huelga en .esta

resefia hlstérlca entrar en mayores detalles sobre esta nueva .-

Los " maﬁuales de Méndez Be]arano y de Pérez CUI‘IS no'”
patrocman ninguna teorfa‘genética ni general; el de Vicufia Ci-

“fuentes sigue las ensefianzas de Bello, cuyo punto débil se ha

visto ya en la critica de Benot Si ciertos acentos son ntmxcos >
porque convienen a la teorfa; 'y _otros 10 ‘porqué no convienern, . ..

sin por esto de]ar de ser necesarios al verso, es claro que la teo- .-
 rfa no-explica sino en parte la distribucién "de los acentos y los .. -
- hechos observables. ' Pero esta insuficiencia te6rica no es prue- - -
ba de que toda'la teoria. sea mala. Puesto que explica algunos"

hechos algo ha de tener de bueno. - En versos ‘como éstos

_/Pero bzen le pmtan nifio,

| poca vista y muthas alas! .
. -..S% Filis te ha dado celos,:
e tzempo ‘te desemgafia; g

(LOPE DE- VEGA XVI; 35 39 ‘en Cap IX)

* Mils Fontanals habfa exprésado o inio-

- ‘nes semejantes a’las de Benot en sus Principios-de literatiura genéral, a mediados del si-
- glo X1X: Obras completas, Barcelona, 1888, t.1, pp. 336-338. Y en Chile habfa objetado.
'la teorfa de Bello don José¢ T. Matus. en sus Elementos de. métrica castellana, 1887, en Cer-

tamen Varela t.11, pp. 76~ 83. Replictle De la Barra (con el pseudémmo José Lépez .
Vlllasefior) en el folleto Examen crmco del fallo que duf el ]urado Varela Santlago :

. de Chile,' 1888.

% Ver:: Barra, Nuevos estudws sobre verstf.

" .cast., Santna o, 1891 92 Apéndu:e, que contiene las cartas de Benot y-'de De la Barra, .

pp 285 - 36 Benot en ‘su obra sélo publicd.las que él hab(a ﬁrmado

78



-
'

es tan ewdente que los dos prlmeros son trocalcos compuestOSi

de cuatro: troqueos cada uno, como que los dos ultlmos no lo_ o

'son y comienzan por un yambo o0 ,cosa parecida.
" Del exdmen comparativo que se acaba de. hacer de las

-observaciones 'y .teorias de més de cuatro 51glos, se pueden sa-
car algunas conclusiones: : ‘
-+ 1) .Que hay una materia observable y- cla51ﬁcable en las' '
*variedades de acentuacién del octosilabo; ,
“" . +2) Que todos los intentos de- 1nterpretacu’)n se han basa- :
"do enla descomposicién de los versos en. partecdlas elementa-
les: pies de Nebrija, mensuras de Cascales ver51tos de Masdeu,'
clausulas de Bello; .

~ 3) "Que no obstante las rotundas negatlvas de Benot la
teoria- de Bello: exphca no- todos pero si- varlos tlpos rltmlcos:_'
' .del octosilabo :

BY



. CAP. "H VARIEDADES ACENTUALES DEL
Lo OCTOSILABO ' o

No se ha empleado ‘nunca, segﬁn parece en la avengua-' '
: c16n ‘de las-leyés. métricas del castellanio el Gnico método que

debié emplearse siempre: la induccién cientifica. Y, seguro . "

- de ‘que emple4ndolo, yo alcanzaria buen' logro, me: propuse in-
dagar ‘las leyes métricas que- rigen el- octosilabo. - ElL resultado
de esta no breve. 1nqu151016n es.lo ‘que ahora expongo.. Pero,
-abrev1ando el largo y pénoso camino de lecturas 1nfructuosas
tanteos, y. vacilaciones de la efectiva mdagacxén que hice, he.'
' elegldo para la presente explicacién un corto ntimero de compo-
~ siciones, sin -otra.idea preconcebida que la de su belleza, varie-

" dad 'y autoridad; y les he fijado un texto 1rreprochable para. - '~' .

vluego exammarlas compararlas, analizarlas, clasificar las obsér-

- vaciones,’ e 1nduc1r reglas. Porque las leyes que voy'a decla-.

rar, tales'como me las ha mostrado la’ induccién en grande es-
cala, se ven.lo mismo en un 51mp1e romance que en- todo el'
Romancero. '

Mi primer empefio con51st16 en mdagar si los tlpos de acen- | .

~tuacién. del octosilabo eran solamente los que habfan sefialado

" Rengifo, Masdeu, Bello, Coll, y Benot. . Pero habia que evi-. u

tar las caprlchosas interpretaciones, habla que adoptar un cri- -~
“terio que ]ustlﬁcase o no.el desdén que Coll y ‘Benot habxan'_
: mostrado por. c1ertos acentos ‘como ,por. e]emplo en: :



Dddsele de buena gana.
" Que llora por ir conligo.
" Dejadme vos derramar
Gran llanto. se hizo en Castzlla.'.
Acallad, dulce Seiora.
Su voz hiere mis ofdos..
‘El alma a Dios ofrecta.
Y otro ‘un pusial acerado. _
Firieron recio los moros. o BN
Mandb tocar atambores. o
Como la manzana sano. . -
" De allende la ‘mar al rey.
Entre los robustos brazos.

Pues, sin m4s motivo que la. impresién acistica que 'yo recibia
en una simple lectura, no estaba conforme con el parecer de'
ellos.

. Por lo pronto adverti que el acento prosédlco es, como al-
gunos metricistas lo habian dicho ya,.tan débil en ciertas pa-
labras, tales como el articulo una, los numerales dos, tres; cua-
* tro, primer, tercer, las preposiciones para, sobre, segiin, muchos . .
adverbios y conjunciones, etc., que a menudo en los versos es-
tas palabras se conducen como las inacentuadas el, la, .un, a,
- de, con, mi, tu, su, etc. Por consiguiente, habia que proceder
con suficiente elasticidad Pero luego noté también que habia
otros motivos para tltubear, entre los cuales: la inestabilidad
de la diccibn, las variaciones de mi propia lectura. . Observa-
ci6on de Pero Grullo, pero que el dogmatismo de los tratadistas -
hacia y hace necesario ventilar. Por lo mismo, procedi como-
ensefi6 Descartes: prescindiendo de los conceptos. recibidos, a
fin de formarme una idea justa y adecuada. Y asi fué cémo
cobré relieve en mi espiritu la comprobacién vulgar de que el
lenguaje en verso es, como el lenguaje-en prosa, algo sumamen-
te elastico y fugaz: masa de sonidos variables de persona a
- persona y-de una vez a otra, aun cuando se expresen los mismos
pensamientos. .

Poétas hay, empero, y hasta metr1c1stas que razonan co-
o mo- si el verso no fuese sino un renglén de escritura, con tan-
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-tas y cuantas stlabas, y, concedlendo mucho, tales V. cuales
acentos, nada maés. dQué pensariamos del masico que creye-
‘se que su arte no es més que la estampa de algunas notas do
~remifa... sobre la pauta? . :
'Pues b1en lo primero és razonar en la reahdad “es dec1r .
teniendo s1empre presente que ld escritura deé un.verso no es -
" el verso, 'sino una " imagen gréﬁca s1mb611ca, de algo que hay -
- que crear; porque el verso consiste ‘en‘sonidos ‘prontinciados, en' -
silabas habladas de stibstancia fugacisima, y a- menudo en so-

nidos que nadie- pronunc1a, pero-que.uno oye, mediante el ma- -

‘ravilloso proceso, psiquico de la.palabra interna. . :
. Deé aqui viene también que,  dado un, -renglén escrito que -
' representa un verso, hay maneras y maneras de crear el verso
‘real, tantas como. 'lectores dlstlntos, 'y, .aun tantas como’ cir-

. cunstancias- diferentes rodean a un mismo intérprete que - lo lee,
o lo dice. “Versos hay que uno ley6 antes de una manera y . .

"lee” después de;otra, que:no seré tal vez, la misma. como:los lee- o

- r4 mafiana. ‘Lector o recitador hay -que ritma tal renglén ‘co- -
- mo yo no lo hago ni lo haré.. Ante tal diversidad, un dogm4-, . -
tico.opinar4 que leo mal si hay diferéncia entre mi lectura y la ~

‘suya-o la-que:prefiere. . 'Y todos los tratados de. métrica que co-:

o nozco:son dogméticos. ‘En todos se.habladel ‘verso- como de -

un ‘objeto-exterior..o de un.cuerpo geometrlco -en .muchos. se
trata alin de comprobar una teoria preconceblda, en. vez de
busca.r, por 'induccién, un conoc1m1ento, sea-cudl fuere: - - .
... Todos sabemos. que los versos se leen, se’ dlcen, se cantan;
~ofa.por uno ‘mismo, ora ;por otro'a quien oimos. ' Per6.pocas -
. personas_han observado y medido la distancia que va del poe-;

- ma escrito, .seco, -muerto, al poema vivo que reproduc1mos al."
" leerlo,. decirlo " o ‘cantarlo. “Hay, -grandes diferencias.”entre la;

lectura corriente, casi siempre en ‘silencio; y la recitacién en voz;
_alta.. - Pero, por. ahora, recordaré.solaménte que el verso cantado.”
se subordina a menudo a la: mtsica; en tanto. que declamadc en;

la. forma' que.algunos llaman «melopeas» la misica le sirve tan. -
“séblo de-acélito que toca:la campanilla. Y en muchas «tonadas»..
-en.que la: letra est4 llena de intencién, pasa otro tanto.: Mas, lo:

“habitual.es el prlmer .caso, en [que- la: «letra». del canto sigue los; SR
caprichos de la misica y se convierte a .veces en- palabras st -

enlace ni sentido. .- Aun'en el segundo caso, en. que el-verso tiene

N mayor:. personahdad sufre: c1ertas 'ex1genc1as dela: mu51ca tales



como. cambxos frecuentes de metro, regularldad en el ntmo,_
acentuacién art1ﬁcxal repeticiones.. -Por lo mismo, verso canta-

do y verso dicho o leldo no pueden asimilarse el uno al otro . :

sin. reservas, ni tomarse ¢omo modelo el -uno para el estudio
de la técnica del otro. - .
.~ Por.otro lado, algunas personas de habla castellana habrén
' ‘advertldo, si han tenido ocasién de oir a alemanes decir sus -
versos, c6mo en niedio de matices 'y maneras variadas, predo- .
"'mina una tendencia a golpear las silabas fuertes, a llevar el -
' compés del ritmo.: "Tal costumbre no ‘se débe a mal gusto, sino
a que su sistema de versificar lo exige.. Cuando un castellano -
' hace algo parecido hallamos. que su rhanera tiéne resabio’ escolar.
Ingleses y franceses,.. . tienen también por su parte ma-
neras propias, adecuadas al ﬁn de hacer musicales muchos ver-
s0s ‘que, sin tales subterfugios del arte de hablar, carecerian de
musicalidad.  El -alejandriho de" los clasicos  franceses, sin el
arte de los recitadores de F rancia, es‘un.verso claudicante, mo-
nétono, pesado. El metro her01co de los mgleses, de su Mil- -
- ton_tan justamente “alabado, sin el arte con que las escuelas
brit4nicas ensefian a decirlo, es simple prosa, ritmada ‘con més
‘cuidado que de ordinario. - Versos sin rima y constantemente
encabalgados unos sobre otros, si se escrlben en renglones de
. prosa nadié sabe que son versos; pero el arte del recitador res-
tablece las medidas y el ritmo adecuado es decir, crea el verso -
al dec1rlo. Por esto, -el verso leldo, dlChO, rec1tado, es la -pro--
duccién fugaz del momento-de la lectura o del recital, la crea-- -
ci6n de un temperamento artistico. La letra escrita, como la-
‘mfisica impresa, no es mis que un ayuda memoria, un esque- .
leto_que hay que vestir. Por esto mismo, cuando en versifi-
cacién ‘se. discurre acerca del poema escrito'y se habla «para
los olos» es-muy facil extraviarse y se corre el r1esgo de tocar
el pito: cuando se requeria la flauta.* o
- Esta reflexi6n nos ensefia, ademas; que debemos ser pru-.
dentes al considerar los .versos alejados de nosotros, sea’geo-
_graficamente por pertenecer ‘a otras lenguas 'y otros hiombres,
con otras costumbres sea hlstérlcamente por haber pertenem-,_ :

’ kL " Lf
- L V mi articalo 4Quées paeria? en'la revista
.Atenea de- Octubre de 1944. Ests’ formado con ‘alginas J)égmas extrafdas de ,Nueva
teoréa de la- vemﬁcauén y contiene una ]ustxﬁcaméq més tallada del tema que tocan' )

los pasajes dntériores del presente estudio.
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do a; antepasados que: pudleron ammar la letré. muerta del. poe-'»
macon-otras. inflexiones de la voz que-las que. ahora nosotros’

le damos. ' Pero: también: debemos ser”prudentes’ con. nosotros

mismos. - No producimos ‘¢l poema’igualmente - cada vez que”
lo leemos o decimos..: Prescindo. del accidente diario 'y vulgar;

"que puede- deberse a nuestro estado fisico -o- psiquicodel’ mo-

mento: salud,; vejez, sufrlmlentos, ... "Me detengo, empero; en:

.*1la -honda -y constante diferencia que ‘media’’entre oir decir un _""
. poema,, deC1rlo uno mismo.en voz alta, y le¢rlo et silericio. '

.Pero el temperamento diferente es el dlstmgo pr1nc1pé.1'

~ Lectores y. decidores Ray de. muchos ‘tipos. - Mientras unos

. ‘marcan. pare]amente los acentds y. hacen grandes pausas al -fin = -
- de cada verso 0 hemlsthulo, aunqueé:no haya puntuacién; otros. B
modulan ondulan ,Refuerzan: ciertos- acentos, debilitan ‘otros

.0 los pasan por- alto; inclusolos finales, si estan’ unldos por el

sentldo V. acoplados por ‘encabalgamientos; mcluso si estan’ri-

" mados.” Mientras otros seflalan discretamente las rimas, dejan- -

do flotar un consonante en tanto llega su pareja. Entre el de-

- clamador que matraquea.con las.cadencias uniformes, que exa- .
- gera las ondas como un. artista peluquero; que se deleita’con

- su_propia voz. en las rimas ricas, y el lector. prosaico que nada
" yvaloriza, hay ‘cabida- para: muchos. gustos. Y, claro. est4, la
" impresién-actstica 'y el ‘anlisis ritmico “varian ‘de un. caso al -
--otro, -puesto’ que el verso es lenguaje auditivo antes que visual.. .
. ‘En los primeros tiempos de la versificacién medieval cada . -
' verso abarcaba un pensamiento completo y terminaba, en con-

_ secuéncia, por una pausa méis o menos larga Esta practica’

tenia que ver con el objeto de las.canciones de; -gesta, ‘el cual era

cantarlas’ con;; acompanamlento de - -miisica. -, Pero-la préctlca R

-sobrev1v16 a dlchas canc1ones, lo mismo en. Fi ranc1a, donde na: .

~ cieron, que en los pafses’ que imitaron su poesia, como, ser "Es- "

- pafia... De tal modo.que en la época clasica de ambas literatu- -

- rasg.se. reputaba ‘como «licéncia» el acoplamiento de dos hemis- .

. tiquios o dos.versos. . Y _preceptistas ‘de-.este ‘siglo (como Ro-. -
" bles . Dégano)- todav1a reputan como .un vicio, el. empleo dela

jzancada Sea por fuerza de esta’ tradicién ‘o por mal gusto,

. el.caso es que la declamacién en los teatros se hacfa hasta no
" ‘hace. mucho. tiempo .en la forma que-todavia recuerda el tér-.

" hifnio, «declarnaclén» .0 Su derlvado «declamatorio»’; es-detir:
. tlsonante, con pausas, grltos, gestos exagerados En la épo-'
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_.:ca de don Andrés Bello no se, conoc1a tal vez otra manera de S

" decir Versos, y esto hay que tenerlo en cuenta al Juzgar algu—

" ,nas de sus opmlones : E

) "descrlto antes son las pr1nc1pa1es, la «escolar» Y la «artlstlca»
“ambas no’ «declamatoriass. En-la ‘priméra“se: ponen- de relle- :
'vé ' méas que ‘en.la otra’los: elemenitos corporales del ‘verso: ca-.

. 'Tdenc1as, ritmos, rimas; en la; otra-los elementos ; psiquicos: sen-

- tido, 1ntenc16n, evocacmnes, melodia de- las vocales.‘ A menu-
'do, en ‘éste-modo, un verso:se'.une a otro sin 1nterrupc16n oal

revés se' corta en cualquler smo, sacrificando la .cadencia al

~ sentido. - El ritmo resulta, asf, no con las grandes ondas. uni---
. formes del metro; sing" sxmplemente un' ritmo - menudo, y has-

~. -ta heterogéneo como-el de la:prosa, con lo cual aun-el verso mé--
- trico se siente coriio verso «libre>.. La'rima misma, aun r1qu1- o
sima y rara, se dlluye y desaparece en la corriente. - * :
-. - En resumen; el punto de. partida de todo.estudio métrlco
debe ser y es la lectura, recitacién o' declamacién de: algu1en
. Y ¢habrd persona en su juicio qué: se atreva a pretender que su.’

= ,~-manera dé decir versos esla que debe tenerse por buena'y .debe -

servir-de modelo a todo’ él mundo?” ‘La- recitadora profesxonal
- " Dalia Imguez présta vida, expre516n € interés a vérsos muertos
“de suyo. ' Su voz maravillosa, en que nos hace perc1b1r a vo--
luntad los bronces, épicos o. los cristales de 1a ternura; su inter-

' pretacién personalisima, subrayada ‘por. parlante mimica; pres- . -

‘tan a' los versos, algo que no les pertenece* -de suyo’ y- que nos.

- impide .tomar. su recitacién “como- tal’ punto de "partida:* 'Y - -

"pasa lo mismo, en mernor grado con “la” diccién- de’ los® demés,
con la tuya, lector 0 con la mifa. -Los meétricistas aluden ‘em- -

.- pero,.d cierta. pronunc1ac16n d1cc16n o declamauén cuya auto- .
+ ridad, .indiscutible ellos conocen; pero;. claro est4, no la ]ustlﬁ-

. .can.’‘nunca, - porque s6loes un mito en”que. creen.’ Tal verso,
f'_;dlcen ellos, €s asi: tiene_tales tiempos, tales acentos tales ce—

‘suras y tales pausas; y ‘la escansion”de: mi colega es falsa- por- -
que no ha tenido. en.cuenta: tal’ detalle. - Es. p051b1e, entre tan-

to, que ambos tengan razén, a- causa de no leer ambos de la N

cae e o WL

4mlsma manera, el mlsmo verso. L

" de Santiago; del 471937,k T
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Es sabldo que toda opmlén o mterpretac16n de hechosf'i‘“-’
observables se alza sobre un cimiento personal, ‘condicionado
por el punto de.vista del. sujeto pensante, ‘0 factor sub]etlvo

. -Dos lecturas diferentes de un mismo verso. pueden pues, ser
._en rigor buenas las, dos, 'si-ambas realizan . ‘adecuddamente lo
- que cada uno de dos lectores percibe por su parte en el verso,
’ ',’leldo Y si en un laboratorio, ‘combinando diversos . reglstra- ,
: jdores, se pudiesen” d1bu1ar slmulténeamente todas las varian- - -
" tes personales, sg. tendria' una prueba . experlmental de las dife- -~ .
* - rencias en cuestién. . Sin embargo, acontece generalmente. que

Ia parte.de 1gualdades es'mayor que la de desigualdades, y por
‘ende, -las ‘diferencias o «écart»-entre dos personas-no impiden

que siempre haya un resto constante,.en-que se hal]a lo. esenc1a1 L
- 'y caracterxstxco de la versificacién. - : e
‘Orillando, asi, los prrmeros troplezos, logre, pues acentuar- c

satisfactoriamente "las compos1c1ones que entonces estudiaba,

Y proced1 a clasificar los versos segin el namero de sus acentos; -

en seis grupos que iban desde el verso de un-acento (en.la 7.®

“silaba) -hasta el de seis acentos, en que las acentuaciones inter-" - . .
- medias adoptaban las més. variadas combinaciones, en desalen- -
tadora confusién, al parecer essenta de toda regla. Sinembar- .
go, a fuerza de-mirar.y pensar, adverti que los acentos no eran -

" todos de la-misma naturaleza, y esto fué el eureka de la solu- """
- cibn. En efecto, la_percepcién de qué unos acentos.desempe- - .
 fiaban papel ‘en la formaci6n-de los ritmos y -otros no, de que -

‘unos eran #itmicos y otros simplemente Jbgicos. o de puro sentzdo p

“introdujo stibitamente enorme (laridad ante mi' vista. ..

Don Andrés Bello vislumbré dicha diferencia - cuando dlS-""»

jtmgmé sin dar gran xmportancxa al hecho, entre ‘acentos rit-

“la voz ser. tlene més mten51dad que’ el prlmer vzl

» -_,mlcos y anti - ritmicos; los primeros son los que coinciden. con . .
;. su sistema. de cléusulas, y los otros los que no. coinciden. Don - .-,
Eduardo BENOT vi6 mé4s claramente la diferencia: <En'lalen- - -
. gua castellana, las . dicciones tienen. dos c]aSes de acento ‘uno .

. por, si y ‘otro.por el puesto que’ ocupan : :

Vzl he de ser con quién: por. ml me toma

He de ser v1l con’. quien. por vil me toma;

,ahora se han trocado los papeles. . .» (Prosoduzlcast 111, 31) o
- «A51 pues efi todo \verso hay silabas macentuadas, sllaba,s.j‘-'.

¢
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~natura1mente acentuadas con el empuje comun sﬂabas, én ﬁn, '
penédlca Y- artificialmenté reforzadas en la sxlaba del-acento .-

., con. empuje superior al comitn.y. colocadas en lugares rxttm- L

cos...» (Prosodia cast., 11, 566). . ... 5 i

Pero, las ideas preconcebldas de Benot: le 1mp1d1eron rela- o
cionar su visién con los atlsbos del Venezolano, 'y sacar.provecho -

" de su ‘conocimiento.. . Sln esa venda, habria visto tamblén que

‘el nombre de «anti - ritmico» (mal’ elegido. seguramente) 1indi-
caba algo més -en la teoria de-Bello que.una simple’ ‘negacién
- de su 51stema En efecto, para. éste, anti =~ ritmico es el acen-‘
. to.qué_ no desempena papel en la- formacién del ritmo; o sea;
- en el caso de Bello, el que no cuadra con los ritmos . regulares,

.. binarios o ternarios, de su teoria. ~No-es-en modo alguno lo

. que Benot (quien- negaba la existencia: de ritmos en" el’ verso
' alslado) se. imaginG: acento que.forma ritmos: aparte o.contra: -
rios. . Pero Bello toc6 este asunto tanala llgera? y's sify e]emplos
que Benot no le cogib el~ pensamlento . f
Versos.octosilabos como los siguientes tienen,’ segun la teo-
. ria de Bello, acentos ritmicos en las sﬂabas negras y: antl - r1t- ,
'mlcos e, las cursivas: :

" Uno es Huécar y otro es J ﬁcar (CALDERéN xx1v 44)

1Ay, JesGs, qué luna.clara!. - (CERVANTES Xv, 50)
. Hijo hasta allf: regalado. - .f. ;. (GONGORA, ' XII, 11)
. Y te daré blancas plumas (ZORRILLA, XXVI, 45)

. Me'bastan mis pensamientos. - (LOPE Xvili, 4) ;
Es decir: segﬁn Bello, predomman las. sdabas negras y sélo‘-.i

ellas forman el ritmo del. verso; las otras, supeditadas-por. las - e

. ‘dommantes, se conducen -como, no .acentuadas, tengan.0-nb .
-+ .acento ' de sentido ‘(l6gico, verbal prosédlco, gramatlcal ant1~ '

‘ritmico, que todo es uno).. ST

- Que.la teoria de Bello es buena en la parte posmva es. cosa -

*  segura: los acentos sefialados ‘con tipo negro.son ritmicos, - clér-

tamente.” Pero que su teorfa- séa buena: en la:parte ‘negativa -
" es dudoso.. ‘Cuando,.aferrado a'su- sistema-de ‘ritmos trocaicos, :

" yAmbicos,-etc., les’ niega valor ritmico-a todos los acentos que °
'no calzan con tal acentuact(’)n, se aparta,’ ev1dentemente, de-la
realidad: En..el-.residuo- de - acentos:despreciados por - ‘Bello,

" . unos ‘son ‘ritmicos y otros 'no; algunos:forman: cadenc1as que €l

- no- consider6:y .otros son- sxmplemente l(’)glcos, a]enos al rltmo :
y-al metro. LY es'; lo que 1mporta prec1sar. AL L
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Es. fécil decir cuéles acentos.son. ritmicos y ‘cuéles no en
los versos cuya ondulacién es regular, coma ser los decasila- -
- bos acentuados en las silabas 3, 6, 9; y, por ejemplo, en éstos
de nuestra Cancién Nacional: ' , '

~ Dulce patria, recibe los votos

Con que Chile en tus aras jurd
que o'la tumba serds de los libres
o el asilo contré la opresi6n.

El acento de la prlmera palabra: Diilce, no es ritmico, sino de
,sentldo simplemente. En la palabra céntra, el acento ritmico
cae en [a sflaba fra y anula al de con, quees légico. -
' Se ha podido declarar lo que precede porque aceptamos
de antemano que la acentuacién. ritmica de este decasilabo se
sucede cada tres silabas en cada verso; luego, los acentos de
otras silabas no son ritmicos, y la falta de acento en las. terceras
se suple. Un hecho es correlativo del otro.
‘ ¢Cémo hacer otro tanto en el octosilabo?

- Es obvio que la declaracién de cuiles son y cuéles no son
no podré hacerse sin haber determinado antes cuéles son las
cadencias del octosilabo. Y esto fué lo que intenté hacer Be-
llo al encuadrar el octosilabo (y los dema4s metros) en la doble
acentuacién ritmica, binaria y ternaria.

Las comprobaciones precedentes tienen una consecuencia,
a saber: que el acento, por si solo, no determina la estructura
r1tm1ca del verso; que ésta no es creada por el acento a secas,
~ sino por el acento en posicién ritmica. O, como dijo MASDEU:
* <La armonia intrinseca del verso consiste toda en dos cosas
solas: en el ntimero de sus silabas (Masdeu no se referfa sino a
los versos silabicos y tal vez no conocfa otros) y en la. dzsposz-
cibn de sus acentos» (Arte poética, p. S5). -

Si, pues, el acento no. crea el ritmo del verso, sino la p051-' '
cién del acento, hay que buscar la causa que confiere a la posi-
cién este papel de primera importancia.

' Daré en Nueva teorfa de la versificacién razones fundadas
en nuestra sensibilidad ysu aptitud para interpretar como riimos
* los sonidos y movimientos, y para combinarlos y percibirlos como
cadencias. - Por ahora, para no detenernos, bastara recordar lo
que ensefiaba Aristételes acerca del ser-en potencia'y el ser en acto.
- El verso es la existencia actual, real, de una cosa que preexiste po-
tencialmente en nuestro oido. Esta cosa es la posibilidad del ritmo
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9 de las. cadenczas, [0} sea, dlChO de otro modo esel metro, molde mé-
trico,.0.cuadro musical, a que-se ajustan; las palabras al versificar;
‘Cuadro-medible, de: orden matem4tico; lo ¢ que: motiva su nombre
de metro.. 'Y que abarca, no un renglén sino una-serie de renglo- -

. neésde medlda semejante y-movimiento.arménico, como-los com--
“pases en la misica. Cada renglén de la serie se amolda a una ca- .
dencia, es decir, a cierta distribucién de acentos‘y pausas que le
1mpr1men un determmado movimiento de:balanceo-y ¢ierta gra-
cia caracteristica, que; decimos «movimiento_ cadencioso».. '

En un ntmero limitado de tiempos, por .ejemplo 7, nues- a

tro seritido- del ritmo ydelas cadencias otorga la calidad:-de mu--
~ sicalmente hébiles a ciertas. combmacxones de tiempos fuertes con
- tiempos débiles, a ciertas cufvas, 'y no.aotras. El conjunto de. .
ondulaciones musicales de 7 tiempos .es el nielro de 7 tzempos, -

preexistente en nuestro ofdo.- Una disposicién de sflabasacentua- ..

. das e inacentuadas que se amolda a-alguna de tales ondulaciones

“es un verso de’ 7]1 silabas, o un octosilabo. Una disposicién-que .
-no $e-amolda no es.un verso, a menos. que la fuerza métrlca, el -
movxmlento ondulatorio o cadencmso, moldeando . de” nuevo._ o
.+~ modo esa dlsposu:lén le mnponga acentos donde no - tiene o los -
' -gborre donde ‘son- intitiles. .

' Cuando llegué a este resultado, que me iba a gular como

- . un hilo de Ariadna por el laberinto delas mﬁltlples acentuacio-

© . nes, proced1 a. clasxﬁcar ' Una vez ‘hécho yn primer cernido y’

' varios trasiegos, en que - quedaron apartados los . versos de- .

- «acentuacién - extraordinaria»: o -excesiva, como los que se exa-
~ minan en el Capxtulo V, -y agrupadoslos restantes en las cate- |
gorlas de 1,2, 3,y4 acentos, llegué a la cornifeccién de un cua-

" dro en que se resumian ‘mis observaciones sobre unos veinte mllﬂ .

~..octosilabos. Abrevxac16n de &l es:el que qui presento, -basado en

los 2210 versos. .de las 30 composiciones que he ‘elegido para esta
declaracién, y que -van en’ el Apéndice o ultimo capitulo.

" AN, los renglones van numerados a la.izquierda, y acoms--
- pafiados a la derecha de una letra ‘mintiscula, desde ¢ hasta
z,- para’ distinguir 30 .tipos. diferentes de octosilabos. No .SOM,,: -

- como queda dicho, los Ginicos’ tlpos que 'he hallado, sing los =

treinta‘a que me referlré primeramente, a fin de 1ntrodu¢lr un

* - poco de orden en materia tanintrincada’’

Aqui, el Cuadro II milestra“un resumen de la cantldad par-
o c1al de versos que: de cada uno. de dlChOS 30 t1pos hay en los 30 -

;
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) poemas, y, ademés, la ‘suma. de eilos y algunos porcenta]es o

-Estas cifras . escuetas- teridrian- éscaso sentido "para..un lector

. que ignorase el 51gn1ﬁcado que atribuyo-a-las 30 letras minGs-
“culas de la izquierda, y por. esto; .antes:de exphcarlas suficien- .

- temerte, pondré este Cuadro I con’ los esquemas que dlchas le- L

- tras. representan ; S , SRR o

CUADRO 1. ACENTUACIONES PRINCIPALES DEL 7/1
CON 4 ACENTOS -‘ o
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En los poemas anahzados hay versos con 1 2 3 4 5 V.
hasta 6 acentos, como por e]emplo :

Y de la contmuaczén _ o (1x, 32) .

Téca en la meridiondl - - -~ (x1;, 18) . -
En 6ro convertir débe. . (xxv, 43) - .
Jamds titvo dicha-en néda L (x, 10)..
-Suéfia el réy que ésréy,y vive - ©(xx1I, 11)

Pdrgue dun Dibs, con sér Dibs; busca (xxm 10) e

Sl se les consxdera te6r1ca y rlgldamente, deberlan Jeerse con *
--todos los acentos.que se han marcado y sin mas que ‘ellos; .
-pero_leidos préctlcamente, es probable que los dos- primeros .
transformen en acentuadas algunas sflabas ordinariamenite dé- .
.biles (¥, con, en el primero; me, en el segundo); y que 10s
cuatro ﬁltlmos debiliten los acentos 51gu1entes tir del tercero;
-mds-del cuarto; és del quinto; Pér, sér, del sexto, y. qu1zé tam— R
~ bién dun, un tanto, en este- Gltimo y extraordinario verso. Y -
‘es ptobable también que una vez se lean de una laya y otra de e
‘otra.’ ‘Porque, voy a repétirlo: el verso no:es la.cosa rigida y -
congelada que describen los metricistas, sino la creaci6n: fugaz: .
_durante- la audicién de quien percibe el Verso. No son raros, -
.pues,. los ‘versos escritos que admiten dos 4 més lecturas ‘dos -

- 0 més. acentuaciones o mterpretacmnes rltmlcas :
‘Ahora bien, dado que rftmicos son los acentos que en una
":lectura se hacen valer como causantes de ritmos, y 7o~ ritmz-A ;
scos o de simple sentido los restantes del renglén, si los hay; . .

puede suceder que, de acuerdo con m1 lect ra, yo haya con51- -
‘acentos que: “otro. lector descahﬁque ‘en chformldad con su _?f,.'
-manera de leer. Ello' no impedird que eh otros numerosos; . .
" versos ‘estemos de acuerdo, y esto bastaré para Justlﬁcar la
teorfa - que” expondré- més. ‘adelante. )
El examen de.-un breve poema como el de. QUEVEDO A
Orfeo, de 16 versos (xx1 del Cap. 1X), no ofrece ninguna duda T
_“en .cuanto a acentuacién: parece imposible que haya dos per- .
‘sonas que puedan ritmarlo de modo diferénte en una buena ;:
lectura. Pero el de CERVANTES La buepaventura,. con. s6lo 64
.versos ,(xv del Cap..I1X), jqué de dudas presenta' o mejor ja - '
cuénta varledad de’ lecturas se presta' o R

i .
[
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Cuando yo 1hismo -eh: mi$ }ecturas he perc1b1do matlces-'

. .dlferentes, que he desechado en otras lecturas, hasta quedarme-.
.- cobn:cierta acentuac16n preferida, he tharcado:mis posibilidades -*
de variacidn .medianté -otras: letras - mintisculas, ‘puestas’entre

. paténtesis:al lado de'la letra’ elegida entre las*30: 'ya:menciona- .
-~ .das'y ‘que indica' la cadencia que preﬁero A51, por e]emplo,
",-en el poema XXTilI, el Verso. 91 ' e .

Sélo aquélla przmér néve ( ). B
;.' lo he preferldo con: 4 acentos ritmlcos en -las silabas 1,.3, 6 7,

" .y con.létra‘d, no obstante la. vecmdad .de los dos- ultlmos, por
haberme" parec1do que ninguno est4 desprov1sto de valor en mi-

- lectura preferida.* Pero puedo leer ese’ mismo -verso, 'y de he= .

- cho 1o he leido; con cuatro acentos.en: otra poswzén, o:con 5610‘
,tres acentos y hasta con sélo dos, a31 R : '

: 3.S_6,.Zo aquélla prlmer néve (a)
"Sélo aquélla’ primer nive (n)
'S6lo_.aquélla primér . néve (u) L
Sélo.'aquélla pnmér néve (u)

y -Una 51mp1e mlrada a las mérgenes del Cap IX bastaré -

B para ‘comprobar- que los. versos de esta espec1e susceptlbles

“de ser ritmados de"varias maneras (por mi. mismo), son menos .

“.numerosos que los otros Legltlma es, por lo tanto, una, 1nter-.-,
pretacién de al menos esta mayoria. .. ‘
. Pues bien, comparando y clasificando’ los 30 t1pos pr1nc1pa-

les, resulta que pueden agruparse, pnmeramente, en- cuatro C

categorias tomo’ queda 1nd1cad0 e, ambos cuadros SR

L _'.de 4 acentos, 10s 9 de51gnados por a hasta h
.’ "de.3 acentos, los .14 designados. por.i hasta s '
.. de2 a,centos, los 6 des1gnados por. ¢ hasta Yio s
Y de 1 acento, el que €. de51gna 2: e

Los 9 tlpos rltmlcos de 4 acentos se pueden ﬁgurar esque-
métlcamente .como: 1o 1nd1ca el Cuadro I y voy a repetlr aqu1 :
con: e]emplos - ST .

e



" AXAxAX & Désta subtle sdle el mibro- (xn 69)
- XQ4x.-4X 4" " Nacf tdrde pbrque el s6l - (XX, 9) -

x4 X4 Ax .4 - No séde mf miéva ciéria - (X1, 36) -

XA AX'XA A . Por quién s6y y por quién éres (xu1, 92) " -
Ax X4 X4 4 Hdsta que habiéndo s6l nuévo. . (X1, 37) =
"XA'XA XA 4 Que habrd cien bios y un mis (X1X, 73)
- a xé é’}"{ xé’-j-l,'-,Mucho mds que dnda la’ nina (VI 18)

T e ad e os
‘:::_*aq o._s__cr:b.

Los ocho prlmeros de" estos- tlpos de acentuac16n (desde'-

4X X4 4% 4 Anda. con' Dibs, siifre’y cima (xm1,. 157) o
AXBX XA 8. Y hdz cantdndo tw ftnl bve. (xxv, 18) -

a hasta g) ‘estan.formados por tres.elementos binarios, m4suna . .-

:sflaba -acentuada. Numérlcamente, su férmula es 2.2.2:1:

Este 1 ﬁnal corresponde a.los versos agudos (oxitonos, masculis .
- 1i0s) ;- por-lo mismo, cuando 'se trata,de versos graves- (paroxi- T

- tonos, fememnos), el 1 se conv1erte en 2-con acento en la pri-
.. 'mera silaba:.dx; y - cuando. se trata de versos esdru;ulos (prepa-
- roxitonos), ¢l 1'se vuelve 3:con. acento en la' primera también:

dxx.. . Esta esiuina observaci6n general que omitiré en adelante.” - ,j e
" El verso'a es, €l.octosilabo dé ritmo binario perfecto, que . -

" Bello llamé trocalco, con acentos en las silabas1,3,5,7 yque, -
‘en los versos graves, - se’ compone efectlvamente de cuatro veces. - - -
'tdnta cuatro cix, o cuatro troqueos ‘ : :

Ca. Desde entonces fasta aqui (I 19).
.~ " a Dios vos dé buen afio entero. (11, 2)

©a  jQuién._ hubiera tal ventural (v, 1)
Ceas stte .s“aya sobre saya N (v 7)

oo De toclos los octosilabos de 4 acentos, aes el mé.s frécuen-"
' té: 67 ‘casos entre los 2210 versos, o sea, el 3,03%,. Pero los

- otros ocho tlpOS de 4 acentos. no son menos efectivos, . Sena :
desconocer la’ realidad ‘pretendeér analizarlos siempre como ver-
-sos de tres acentos, medlante el truco de’ negarle la importan-

- cia ‘a uno.de los’ cuatro -cosa ‘posible;. empero, en una lectura:’

_'calculada, lo. que ‘serd partlcularmente del gusto- de los lecto-
 res partidarios _de evitar -todo choque de acentos, ¥ sobre todo.
de la séxta con la- séptlma sflaba’ (tipos. d hasta- g) ;
. < El-verso-b, con. acentos en -las silabas 2, S 7 no ‘se.
; compone_, pues; de4 troqueos, sino de un yar\nbo y. tres troqugo_s. L



Se ha presentado 14 veces; a menudo con los acentos de 3 . ' .

A 7 més fuertes que los otros dos . ._r |

b Que dice «Estos sén mis hzerros» (xu 56)

- b A:vér como.el mdr-lé-hidrta - (X1v, 54).
“b. Que nd: hdy césa, mdla o buéna, (xx, 34) -
b Estd y(i de D'Lés gue llueva (xx 100)

pero otras veces ‘con los acentos en 2 8 5 sy 7“ dommando al'~.
otro : A : o

b Jamds tuvo dicha en mida (x 10) -'jf'_~ .
b Pmcel /qmera Dws que sdlga! (xxxv 15) f

Se veré, més adelante que esto ‘se debe a‘tfa regla general S
Cdeé predommlo -variable: de los ‘acentos, .que €n: _llos versos a fa- . v

‘vorece” pr1nc1palmente a’ las silabas 3.2y 7.2 .
' No es mdlspensable hacef" reflexmnes parec1das acerca de

- los versos de _tipo c, ch y restantes pero pondré més. e]emplos~ '- L

Esta espanél ¢s la, cdusa (XIII 133)
A de tretnta mil cdsas. hechas (xIx, 76)
- ch Dectd - yde qué séfias. és? - - (v, 8).-
" “ch. Por quitn €l réy dnda. muerto _Ax11,-26) -
e .-_-_-ch En medw estd el vdlle herméso (XIX 33) U
: .El verso ¢ lleva un: yambo en el segundo ple, d en el ter-
_ _¢ero:- “El" hécho es interesante-en’ este’ lltimo caso, “porgue el
" sexto. tiempo_ha sido sefialado por’ Benot. y.otros como nece- -

", sarlamente débil, en vista de- que est4. seguido. por él tiempo . -.

fuerte en “que remata el metro Pero los e]emplos no de]an'
lugar a dudas : . B e

T(il respuesta le fué a dcir (IV, ‘26)
Viéte en pdz, que no-vés. sélo (x11, 89).
Ctidndo célos.te-ddn péna- i -(xvr; 13) .
.,Sélo aquella pmmer mive ‘_ (xxul, 91)

Can o'."o;..

. [ , .. ”
'_ mdxm smalefa V el Cap IX .

95 .

* El sxgno A sobre una. vocal de los e_1em1:tlo$'~ N T



‘Sin’ embargo, ‘una lectura en’ que el acento de la 6.* silaba
se debilite y subordine al dela 7.% o se traslade a la 5., es qui-

z4 lo mé4s corriente, tanto en estos Vversos dcomoenlose, f, g -

seglin se ver4 mas adelante: = .

Los vérsos ck, e, f, llevan dos yambos cada uno, en’ reempla-
zo de dostroqueos chen_ 1.y 2:° pies, een:1.°yv 3.°, fen'2.°y
3. Por tltimo, g lleva tres yambos.. Su movmnento es el
‘més curioso. de los cuatro acentuados en 6. silaba: tatén tatdn
tatdn ttinta He aqui otros e]emplos : S

e Habrd vtilles, habrd méntes

Autbr nuestro, que nod hd sido. (CALDERON, El gran teatro
- [del mundo, v. 127 y 290)

ngen zmagina, quzén didda?  (xx1v, 134)

Es nuestro témplo; alli ondéa - (xxX1X, 6)

- Sin dida algina que és muérta - (x1v, 30)

Pues hé vivido diéz dfios -~ . (x1v, 33)

- Bien s& que apénas séy zilgo (xx, 129)

.:La pzema es piérna y né mas (XXIV 73)

ﬁqu'qé”"ﬁ"-"" o

: En estos dos e, predomman las 3.2y 7.2 sxlabas, en los fye
' las7 4>y 7. °, salvo el penultnmo, en. que predomman las 2 .
y a8

El esquema nOVeno, el de &, no tolera la férmula numérlca_
2.2.2.1, y exige, si dlguna fuese necesaria, la férmila:1.2.2.2,
siempre que cada elemento o pieritmico no haya de llevar més
que una. silaba fuerte.* 'El 2. final puede -ser,3 0 4 en los
_ casos de verso grave o esdrﬁjulo He aqui otros ejemplos de k:

?h"" Mzis folgcid héra commfgo ':‘ "(n;' .3211)"-
ith o Vdn g 6r-misa may_ér L (v, 4) :
h  Hija al fin déstas arénas (x111, 107)

h Nb hciv senér de hérca y cuchilla (XXVIII 39)

He dlChO ya que hav octosilabos de 5 y. de 6 acentos’ Lo§
hay también de 4 con. f6rmulas. dlferen_tes d_e 'las qué h_e 1ndica-

- * Sin embargo, téngase presente que los
anuguos metricistas- gnegos no- viéron' inconveniente en aceptar pnes e dos y més sﬂa )
bas largas, ya solas-ya acompaitadas de breves. ;s .

06



do. De todos ¢llos  hablaré mas dadelante. Ahora mencidna-
“'ré sblo uno, del cual se ha presentado un solo ¢jemplo en Jos
poemas examinados. - Lo he- denommado n, lz L pues he va- .
c1lado en el anéhsls e

/Olz qué bién, ante mws 0]os (xxv, ,1)

La primera sﬂaba /Oh tlene 1nten51dad mAs que medlana '

‘ 4pero menor que la de las tres que la siguen, y se diferencia de
éstas sobre todo por $u mayor longura. Es un hecho, en cam-
bio, que las tres qué bien dn-, aunque fuertes, se dlferenc1an en-

“tre' si.por medio de otros recursos-de d1cc1on qué se’ dicé en

" ‘tono mis alto; y entre dien y an--se hace una leve ‘patsa, cul--",

minando la‘ exclamacién en a#- que domina al resto. - De.mis .

. diversas lecturas he preferido, pues, .la que-lo divide ei tres

' pies, de 3.2.2 silabas, con cadencia. de n. . Este verso de Me-

. ',_lérxdez es.tan curioso como el -de- Calderén que se ha mtado_

 mé4s atras.

Los 14 tlpOS ritmicos de 3 acentos desde i'Hasta s,-se agru- .

pan en 7 categorias en'cuanto a la’ d1str1buc16n numérica de los*
~ acentos, o sea, en cuanto a los pies que los forman. 4,7, &k, y

- 1, estén formados por dos “pies- binatios y uno ternario," cuya’
‘ '“fc')rmula numérica es 2.2.3. II'y m por un binario, un tetnacio

y ‘un’binario:-2.3.2. n y .7 'por un térnario y" -dos “binarios:
'3.2.2. 0y 9p por- .dos ternarios y- una silaba acentuada: 3.3. 1.
qyr por un- pie cuatérnario, un- binario y una silaba acentua-:
da: 4.2.1; rr por un binario, un Cuaternario y unasilaba’ acen-.
~ tuada: 2 4.1 En fin, s por una silaba acentuada, un-'pie’

binario y otro cuaternarlo 1.2.4. Helos aqu1 én esquemas’ y )

_con ejemplos:’

| ax 4x'xxd Ddndo vécis con siléncio - (xu, 88)
j - Xa ax xxa .Sin vés, cdmpo de batdlla . (x1t1, 32)°
k 4x x4 xxa Présto, me dicen mis mdles-  (X1,-46)-
I - x4 xaxxa Me suélen. ddr a. comér- . (X154 .29)‘"5
1l AX XXB X8 4Como vivird la trisie? " (x, A1)
m x4 xxaxa Y qmere armmdr la véra (xv 16) -
. xx4 Ax X4 En'el cudl ot por mis 6]03 (XX, 59)

ms

. ANALES 7.

' xxz’t X4 X4 Que en. lugar de tdntas cruces (xvnf 83) RPN



:s\_' o

Esta declamcwn pmebe (DURAN, Rom

L [Gen., en'B.'A. E., 1, 108)

pj;:'- 'Xké'xké’-é ) Le bebw, y le pacui el heno 3 (xn 40)
iqv'-,[xxxé Ax 4 "-Enmudams-, .;y,étm véz (xv, 21 .
T '-xxxa X4 4 Que, con ven'ir de' m*i'm'ismé? '(XVIII,__'Z)_' R

. :r:.. ,:.x_a:xxx 4.4 :No scibe responder ndda - N (X 36).» -

s ‘: 'é' éx )ixicﬁ ) ,Dzés cudnto ‘te llorama' = (VI SO)

o

"-‘El verso k es el tlpo perfecto del octosdabo que . Bello lla-.

" 'mb. dactlhco, con acentos en lassilabas 1, 4, 7, y que en los versos:
esdru]ulos se compone, cuando el mov1m1ento ritmlco es ade- =

'cuado de tres déctxlos, como en estos Versos: - . '

Hasta el extremo de prodx»ga: (CERVANTES La Gitanmlla) -
Szémpre entusuistas y ]6venes (J A SOFFIA, Ped¢do)

"8 el verso es agudo o grave puedé tenersele por un dactl- -
,11co truncado, si el, mov1m1ento le convxene '

Y6 os Io.diré en breveddd (XI 5)
Lcigmmas merten akém . (XII, 77)

Y si el movxmlento es madecuado sélo seré un- dactllxco

" aparente, como veremos despues (V. Cap V). k noesla mas
~abundante’ de las cadencias de'tres acentos: figura 257 veces
entre los 2210 versos, . en la proporcién de 11,629 con muy -
poca ‘mayor frecuencia’ que : 11 04%, y con bastante menor
.. que I: 13,80%. -

+- " .:Los ocho tipos r1tm1cos que van desde 1 hasta i tlenen la

mismajrealidad ‘efectiva 'y evidente que he sefialado para’ los

. cuatro g, b, ¢, ch son intransformables. q y.s les siguen en la -
. misma calldad “"Los .cuatro restantes: o, P, 7, 77, por tener la

sexta silaba- acentuada admiten transformac16n en los mlsmos o

términos sefialados ya para d, e, f, g, pero . de hecho emsten en
la lectura usual y natural L -

: s * "Composiciones enteras en octosﬂabos es- |
jdru)ulos son, por e)emplo, 1Sl gamos de Madndl y Poesia de Bretén de los Herreros i
" El sastre ¥ el -Avaro de Hartzenbusch, Pedzdo de Sofﬁa . :



~ onose ha: presentado nmguna vez en los 30 poemas aqui’
analizados; Dero, aunque muy poco frecuente, se le'halla de tarde.
_en tarde en.otros'poemas. Gongora Quevedo y M. Pldal ofre-
- cen estos ejemplos

/

"V'Tengo para llordr causas (Obras compl ed Mlllé p 11) ‘
Hémbreés gque se proveen élos ~ (1d. id. p.-43)- . '

-:Madres, las que tenéis h’L]aS (B. A. E t. 69 p 173)
Luégo me cansaré y6 (Id 1d p. 43)

AMzm que lo que el rey pide (Flor nueva, 2. ed., p. 55)_‘

. ~Los 6- tipos ritmicos de dos. acentos desde ¢ hasta Y, se

agrupan en cuatro categorias -en punto a la dlstrlbumén numé-
rica de los acentos o pies de que estan: formados. * % se com-
pone de_un pie ternario y otro- ‘cuaternario, cuya: férmula nu-

mérica es.3.4. v le hace pareja -en sentido ‘contrario:- cons- . ..

_ ta'de un.pie cuaternario y otro ternario: 4.3. w estd formado
~por uno binario y uno quinario: 2.5; y %, al revés, por uno qui-"
nario y uno binario: 5.2. -En cuanto a ¢, -admite dos interpre-
-tac1ones si la palabra inicial es grave, puede tenersele 'por-2.5y
. sies esdrtijula; por 3. 4. Ello no altera su curiosa estructura:
“un acento al comienzo del ‘periodo ritmico y otro al fin. ¥ no -

es m4s que un z'con un acento légico en 6.® silaba, que el lec- -

- tor traslada a la 5.2, con lo que se vuelvex.  'No lo consideraré .
-'pues comg un. tipo estable Doy en segu1da los seis’ esquemas‘ ‘
' acompafiados de ejemplos: - .

AXX XxXx4 . Hizosele .en conclusién. (xx,' 34)

- XXA XXX Me dejdron olvidddo (1, 12)
XxX4 xx4 El que canidba en el céro - (v, 21)
x4 xxxx4 ' Encima de Boxmedidno ' (11, 8) .
XXXXA X4 - Y de carmest al revés (v, 16)
,xxx'x’xé 4. Enloque la pasién és - (R. Darfo, La

'~<:-><'€<ce-_r

s es la mas frecuente de las cadenc1as de dos acentos’y
.de’ todas las del octosilabo: aparece 346 veces entre los 2210
- versos, o séa, forma el 15,65%, del total. - Le sigue, entre las
de -dos' acentos, v, ‘con 205 casos y - 27'.de porcentaje. ¥ no
aparec16 mnguna vez, ' o SRR

99“ 5
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Estos cinco tipos ritmicos (descontado y) tlenen una esta-
bllldad extraordinaria, mayor aGn que la de los ocho 4, j, &,
5, I, m, n, @1, y los cuatro @, b, ¢, ch: son irreductibles. Otros
‘pu'eden simplificarse mediante la atenuacién de algiin acento,
y en tal caso, convertirse los de tres acentos en alguno de estos
cinco de dos acentos; y los de cuatro acentos mudarse ya en .
algune de tres, ya en alguno de dos; pero estos cinco ¢, u, v, W, X,
existen en forma segura y estable.

Esquema ritmico de un acento no puede existir méis que. -
_ uno, naturalmente: 2, cuya formula’ es xxxxx%d y "del. cual apa-
recen sblo tres _ejempl_os entre los 2210 versos, a saber:

V de su gmn-cobar'd‘id' (vi1, 38)

Y de la continuacion (ix, 32) -
- Que, como caballerizo  (xx1v, 141)
Su exis_tencia‘ es mis aparente que real, pues cualquier
. lector tiende a reforzar alguna de las primeras silabas sin acento
'l6gico. o con acento. débil, y a transformar 2 en una cadencia-de-
~ por lo menos'dos acentos. Yo acentfio el primero de los tres

e]emplos como un v, y hasta como un k: :

Y de su gmn cobard'ia

el segundo como un- uo un £

Y de id contmuamén
Y de la céntinuacion;

. el tercero como un w o como un #%: .-

Que cémo caballerizo
‘Que comb caballerizo.



7 Car. IIL ,ACENTOS PREDOMINANTES Y TRASLADO: '
. DE ACENTOS SECUNDARIOS . -

Con: la observac1on que. precede llegamos a otro aspecto

e de la elasticidad" de los ritmos, inverso al de los acentos de sen- -

.~ 'tido que-no entran en la. categoria de ritmicos, a.saber:’ el de .
" las silabas débiles que el mov1m1ento de la cadenc1a eleva a. la'_ p
_‘k.categorla de fuertes. S

. ‘En efecto, ‘el mov1m1ento de las ondas- r1tm1cas como si .

tuviera existericia propia, mdependlente de- las palabras alza:

o ba]a ciertas partes de la curva que dlija la acentuacién’ 16- .

- gica del verso. -Si en el sitio de una cumbre no hay silaba con
" ‘acento suficiente, se lo. presta y la silaba.se vuelve ritmicamen-

‘te acentuada; éi al 1evés en. el sitio de una sima la silaba tiene |
- exceso de fuerza le debilita el acento. ~ Y 'asi, las palabras.se
transforman en el verso en una materia todav1a mas. plastica

.. que en la prosa: las silabas ‘se hinchan o adelcazan obedlentes_‘
- a las necesidades de la fuerza métrica y del movimiento cader- -

~"cioso. Si alguien, guiado sélo per los. ojos, reparando.sdlo..en -
‘los acentos. de la escrltura, pretende crear el verso audltlvo —

* -substancia’ -alada — sometiéndose  con --automatismo . de. sar-
. gento a todos los accidentes graficos, y nada méas que a ellos, .

el verso que produce es un:pobre verso; porque el rico y bueno "~

y graciosoy-digno de Apolo es.el que se pliega'al movimiento - |

cadencioso,. a la danza de las . curvas, que es la de las- nueve'

musas.

aor



"Por eso es que la c1as1ﬁcac1on de las 511abas en solo dos
especies: acentuadas e inacentuadas, para explicar la estructu-
'ra ritmica de los versos no podria ser ma4s insuficiente. ‘En .

verdad, todas'las silabas son acentuadas, como lo declarb el .
canémgo Sicilia hace ya méas de un 51g10 todas gozan de cierta -

“intensidad, mayor en unas, menor .en.otras, en mcontables gra-
"dos. -El 01do burdo nota sé6lo dos, porque no advierte mas que’
extremos: fuerte, débil; y no repara en matices. Pero el oido
fino, y el instrumento 'del laboratortio, .denuncian grados mil-
tiples, que mezclados;. en sucesién més bién ignorada-que capri-
chosa, describen las curvas que piden las cadencias y el metro.’
Los vértices de esas curvas son los acentos ritmicos, que caen
. donde lo pide la cadenc1a y no donde las palabras muestran

- acentos 16g1cos

-Pues bien, en. el verso oct0511abo la fuerza metrxca 0 ca-, P
denicial determma generalmente dos’ vértices:- uno -en la. 7.° 51-"

Jaba y otro hacia una de las primeras silabas -del penodo,

~menudo la 3.%, pero también la 2.%, o la 4.* y. hasta.la'1.% o la’
5.4 Cuando la 3. .es la favorecida, el verso fluye con ‘méxi-
~ma-suavidad y gracia, como si éste fuese el octosilabo por exce-
“lencia, compuesto por dos grupos iguales de silabas; xxdx xxdx.
, Cuando lo es la 2.* 0 la 4., la parte de silabas menos fuertes
* corre més de prisa que el- resto al describir més amplia curva; -

~ hecho queé se vuelve mucho méas sensible cuando la silaba favo- - ”

~recida’ porla: segunda fuerza ritmicd esla 1.0 la 5:*. = A menu-

. 'do, _cualqulera que. sea la silaba del segundo Vértlce tiende el

_metro a intensificar otra silaba distanciada, y entonces percibi- .
~ mos el verso con tres lomos, v. hasta con' cuatro. Pero, aun
cuando la, sensacién nos revele tres y cuatro sitios de intensi-

: dad mayor, -siempre, en todo octosilabo castellano, -dos son y - .
" "sblo dos. los momentos en que se insintia espec1almente el rltmo Co

la cadencia o el metro, como decir sé prefiera.-
.Si se lee en forma adecuada cualquier pasaje en que apa-
rezcan versos de tres y Cuatro acentos, tal como ‘los he clasifi-
" cado en el cuadro ‘de ‘Ja pégina 91, desde.a-hasta s, se notar4 -
que, por ejemplo, los versos @ no descrlben una curva de cua-
tro lomos igualmente altos, ni siquiera.en’ aquellos casos en .
' que el verso. esté formado por: cuatro palabras equWalentes

Brama bufa escarﬂa, huele (Del romance Aquel valeroso, ,
, . : : [moro)



- Pan; acezte vino y léﬁa (XIx 106)

. en los cuales se. hace més volummosa y con mayor retardo da.
" pronunciacién de las palabras bufa y huele, aceite y - lena ques la'_
. ~de las otras Acontece otro tanto-en: los 51gu1entes e

' ,Desde”entonces ' fasta aqui (I',' 1'9) 7
" Dios vos dé buen afio entéro (11, 2)-
/Quzen hubzera tal ventum/ (IV 1)

Pero no acaece en los 51gu1entes, que tlenen acentuadas de )

' preferenc1a las silabas. 1 y 5 a’ Y sobre todo la 5 “, que nvalxza '

| ""‘ncon la. 7 a: -
e Dije: —Dzos te salve Izermqna (m 15) ;
Pero, poco impéria jvéyal ’. “(xv, 26). . '
Tiene desde alli Lisbéa. .. . (XIX 63)

Esta Varledad de fuerza en los acentos, n Versos que todos",

tienen 4 en'las mismas silabas 1, 3, 5, 7, muestra- -que ¢l'metro - '
" -adnfite, en la misma estructura ritmica, d1versas curvas, dlver-'
- sas cadencias, detérminadas por el sentldo de las palabras -El-

acento loglco tiene pues también’ su- papel en la formacién.de -
las cadencias; determina a veces la eleccién de.curva. entre las

p051b111dades que brinda el metro, elevando a la categoria.de.
segundo vértice ya uno ya otro de-los varigs ‘acentos légicos .- -

que acaecen en las cinco primeras silabas. - .Y, ‘en consecuencia, -

, ,hay S ‘tipos ‘principales de octosﬂabos, cualqulera que sea el
- ntimero de acentos del verso, segun cuél sea el sitio del pnmer' -
“vértice: el de 3.2 y.7.® silabas, el.de4.* y-7. selde 22y 7.2 e

‘de 5.2y 7.2 yeldels®y 7.2 El orden en que enumero 105"

.5 tipos es el de su mayor frecuencla ‘e importancia.

Mads bien que un verso dé tasntos y cuantos acentos,. equx-

" valentes 'y ‘simétricamente dispuestos,” el .octosilabo - ‘es; - por.

lo tanto, un verso cuyo metro tiene generalmente.dos vértices,

_<uno fijoenel 7.° tiempo y otro movible que surge en cualquleo '
., ra de los cinco prlmeros txempos y de preferencia en el 3.° -Es- .- -
“ta definicion es ‘casi la misma que dlé Coll Veh1 (V el Cap
+ 1), hecha empero con otro espmtu '

i’os' R '



He dlChO «generalmente dos vertlces» porque, no solo el

verso de"dos .vértices, principales puede llevar, ademds, uno o. ~

dos vértices secundarios -y subordinados a los: prmc1pales, sino
‘también ‘porque seria- muy correcta la diccién de un lector cuya

“sensibilidad pidiese fuerza igual en los tres o en los cuatro de .. -

_cierto octosilabo: ya ‘que el verso lo crea la. sen51b111dad perso- h
~ nal de quien lo percibe: Pero dos de preferencia es lo que sien-
“to- y discierno. Cada octosilabo castellano d1bu1a, asf; una
~ figura, como el bailarin en una-danza; y en la serie del poema
los octosilabos describen la ‘curva de una figura primero, y la

de ;otra diferente o igual en seguida, encantando de modo ca31 L

materlal nuestros sentidos..

~Este principio del doble acento, uno ﬁ]o y otro mov1ble .
- se aplica a todos los versos métricos castellanos; lo mismo a
- Tos 'mayores (eneasﬂabo, endecasilabo, tredecasdabo ) que
.a 1os menores_ (heptasilabo, hexa511abo, ...); y por con51gu1en-

te también a los hemistiquios de los mayores y-de los.compues-

“tos. - Pero; a medida“ que el verso. crece en silabas, los acentos
-subordmados, por parejas, lo son'en mayor nimero de grados.

“La prmcrpal pareja de vértices de un alejandrino la forman los .. C

“acentos ‘finales de sus hemistiquios; pero a su vez cada uno-de-

estos. medios versos forma otra pare]a con otro acento dentror
“‘del hemistiquio. (Véase Nueva teoria de la verszﬁcawén) '
~de ahi el balanceo .de las cadencias. = -

" En el caso del octosilabo, el priricipio del doble acento nos
ensefia que cuando un verso consta-de palabras que tienen en
conjunto in4s de dos acentos logicos, sblo.dos de ellos tienen
cahdad mdlscutlble de acentos ritmicos, y los demés pueden---'
ser tenidos por acentos de'simple sentido, o, ‘seglin’ la posicién, -

. _por acentos - ritmicos de calidad complementarla, los cuales

“fiunca. pueden: pasar de uno 0,3 lo:sumo, dos' mis. Re51de en
“este hecho la causa dé por qué €stin emparentados, y en el fon-
-do son una sola y -misma cosa, ciertos octosilabos-de “diferente -
ntimero de acentos: 4, 3, 02, més o menos sensibles.

‘En -efecto; forman una ‘misma  y . primera familia, cual- - -

- ~quiera que sea el ntmero de acentos todos los octosilabos .en
- que predémman las sﬂabas 3.2y 7.%,:a saber: %,y muchos 7,

4, m, @, p,a, b,d, ¢k alos cuales se puede afiadir algin- z.
Para que ‘el - parentesco. de estas’ acentuacmnes se vea con clarl-
- dad; léanse estos e]emplos : :

~



N o ATe D mE e

?Son 12 acentuac1ones dlstmtas que, no obstante, pueden o

XX4 XXX4
4X 4X xx4.

‘X4 &4X XX4&-
XX4 4X X4 -
. XX& XarXa
XX4 XX4 4

4X 4X 4X 4

X4 4x 4x 4 .

ax 4x x4 4

X44X X4 4
A X4 AX X4
~XXXxxx{1

Ambas mdros en el rémo

" Bebi6 gérras y- puidl
‘Descubrié blinca camisa .-

Se que](iba al rénco sén-
Pues. en véz de decir léyes

-Diéran mds de cudtro. bldncas
Algun tdnto cudnto zamba o

Cudndo celos te. ddn. pena
Por quién séy y-por quién éres
Me Jidce sér maly comedido .
Yde la contmuacwn '

Tan ~gal<iﬁ como 'val‘i:_'én,te - '(X.II 3.

(x1v, .3) -

o ax, T
(v, 10)

(x1v, 1)

:(xxy, 111)

(xv, 54)

C(xx1v, 15) ¢

L (xviy 13)
(xrL, 92) L
(xxx, 40):. -
'(IX '32),

" reducirse a una: u, porque los acentos que sobran o son ritmi- -

. cos. secundarios o simplemente’ léglcos sobre todo los que caen ;.. -

. en 'sﬂabas pares; y el que falta en z se suple en’la silaba 3.
- Forman la’ segunda familia 'todos los octosilabos.en que

predoniinan las: :sflabas 4.* y 7.% esto es: v, y muchos £, I n, .
q, 7y ¢, ck, f, g, y algunos i y 2.
: "_denc1a1 anvel parentesco

Y

k

1
.n:.
q

Ch
f
g
h

"‘Z

XXX4 XX4

AX X4 XX4
AXX AXX 4. .
‘X4 X4 Xx4

XX4 4X X4 -

XXX4 4X 4

CXXX4a'X4 &

AxX x4 4x 4
X4 X4 4X 4
ax kx4 x44
XaX4dx44
4 X4 4X X4
xxXxxxé

Y lo que yé mds aldbo -

Tus sinrazbnes me mcitan_
Qigo tafiér las campdnas

Pdlido .téngo el colér

E vino a mi como rdyo’
No os metdis ménja sefibra:

Sabiduria, . ti -sdbes

Esta, éspaﬁél, bs la- cdusa’
Buscdrlos yé s6lo” bdsta -
;Quién imagina, quién didda?

Sin dida algina que és muérta

Césas hdy mds qgue- dectrie -
. Y de su grdn cobardfa L

Los ejemplos 51gu1entes evi- o

- (xVI, 4)

(xvi, 81)

- (xxtv, 49)-

(11, 19) -

o (v, 39)
- (xix, S1) -
c(xxan, 27)
(xI, 133).

(xx,- 13)..

- (xx1v, 134).

(x1v,-30)

. Axv, 61)
(VII~3'8) ’

' La tercera familia. de. octosxlabos esta formada por los quej. -
. tienen predomiinantes las silabas 2. y_ 7.5,y que son:w, y algu- -

'nos_y,l m, 7, S, b, ch & g,yhasta algunz

105

EJemplos



. Humilde dg condwwn :

. W X4 XXXX4 .

"} X&4x xx4° Hirib nuéstros corazbnes (XIII 119)
"1 x4 x4 xx4 . Su'réstro, tédo mjflamcido . (axy24)
‘m X4 XxX4 x4 El sél escondié sus rdyos - (x,-5) -

“rr X4 Xxx44 En 6ro convertir débe - XXV, 70)
s 44X xXxX4& = Nb hdy p(irte que no se cibra (xx111, 84)
b kX4 4x 4x &4 Pincél; /guwm Diés que sdlga! (Xx1v, 15)
ch' X4 X4 4x 4 Dormuio séy deé btro duéiio ~ (%1, 35) -

3 ¢A qué entrdda, si v6y muérto? (CALDERON, -
-[El. alcalde de Zalamea, 1, 17)
Bwn sé que apénas séy dlgo - (XX, 129) o
~Que, cémo caballemzo (XXI'V' 141) .

4

e X44X X4 4
: g XAX4X44
"z' xxxXxxé

: | Esté formada la cuarta famllla por los octos1labos con'5.%
.y 1.* silabas predominantes, a saber: x, y algunos ll m, n, [ '
a, b, ¢, ck E]emplos . Do o '

A que le condena el réy '-‘.'(XII,'-Z.;;)-.'

X xxxxé xé
I 4x XX4.X4 Céntra las cristidnas crices ~ (X1v, 47)
m X4 XX4 X4 . ‘Anddndo a buscdr la cdza -(1v, S) .
fi "XX4 X4 X4 = Preguntdros hé por nuévas- ~(vil, 5)
q XXX44x 4 De condicién dira y térva - (XXvII, 71) o
a AX 4X 4X & Dije:—Dibs te sdlve, hermdna (111, 15) ;
b';hxé 4X 4X & - Jamds tivo dicha. en ndda. (X, 10)
. ¢ "AX x4 4x & Hdy treinta mil cdsas “héchas (X1X, 76)..
cﬁ X4 X4 éx 4 La zrenden Md ds gque me cénso? (x1x, 111)

- Y ﬁnalmente la qumta fam1ha consta de los octosxlabos'
con 1.2y 7. predommantes esto. es: £, 0, y uno que-otro excep-

‘cional 2, &, 1,’s, a, ¢, d, f, h, lo cual parece més tebrico que efec- R
“tivo, pues en Tos. 30 poemss analizados en el Cap1tulo IX no. .

. se. presenta nmgun caso ev1dente, salvo de 1:
1; ax xxan Twmpo de la ﬁmm(wem (XXIX\ Ai‘8)'
 4XX XXXA4  Rindese como tif escldvo. - (xvII, 62)
0. éxx XX4 4 Mim Que lo que el réy pide {(Flor nueva. de
. _ . from. me]os, -p. 55)

Como se ve, vatios versos del mxsmo tlpo ﬁguran dos veces . .
v hasta tres en: las llstas anterlores, segun que e] sentido de -

‘."-.‘fl'os' :



L
las palabras exua mayor fuerza, en uno u otro de sus acentos
-7 puede pertenecer a la familia de % o a la de w; 7,2 ladeno
aladew baladeuwu ladew, oladex; etc. Pero a veces el
" lector podrla igualar, o casi 1gua,1ar tres acentos y hasta cua: '
“tro, si el sentido le da- margen para: hacerlo, .como ‘acontece.

cuando- el " verso - esté. formado por palabras equlvalentes, en - -

" serie:

a Pan aceite, vino, Yy lena ‘ -f‘ (XIX,A '106'). ‘
a Roba asuela mcendm, v mata (\{xvm, .48)

Esta sumlslén de unos: acentos a otros, que varfan correla-

o .tlvamente, nos muestra que’ la. estructura nimerica o de pies -
‘métricos es cosa superﬁc1al y fortuita, y que ‘el hecho medular

‘es la ¢adencia de dos vértices, el balanceo ritmico entre el vér-
. “tice movible y. el vértice fijo. Las otras intensidades (todas de
 meénor 1mportanc1a) que el sentido de las palabras’ suscita-en,
‘torno aesas dos mayores, -pueden ser elementos ritmicos, pero -
- secundarios; o bien son. accidentes, antl - ritmicos, 'como; decia-
‘Bello; y esto es tan ‘verdadero que la ftierza de la onda métrica

- anula a menudo el acento'légico de ciertas silabas y crea acen- .

_ tos ritmicos en"silabas sin acento légico. . .
h En efecto, guando’en una lectura esponté.nea uno se aban-

. .dona & la «invitacién al vals»>' de las cadencias, mas bien que
“a las solicitaciones de la légica verbal, octos11abos hay que se-
‘leen’ con acentos contrarios a los que plde el sentido. . Son és-

tos particularmente los que tienen acento léglco en alguna si- °

o .laba inmediata a.la de los vértices. Entonces el acento légico -

_ se desplaza hacia determinado sitio, huyendo de la vecindad
_de los acentos ritmicos. pledomlnantes y situdndose en una po-

.+ sicién ritmica secundaria. El de.§.® silaba se traslada -al 5.°

" tiempo, ‘el de 2.* silaba al 1.er tlempo si.el ‘tercero es dominan--
- te, el de 3.® sﬂaba al 2 °. tlempo si. el domlnante es’ el 4, _°, etc
‘ :E]emplos :

. De 6“.0, 5“ szlaba,
d Solo aquélla primer ncive (XXIII 91) .
d Y hdz cantdndo tu dfan léve. (xxv, 78)-.

. £ Es nuestro témplo; dlli ondéa, (XX1X, 6) . -
f Hdsta que habiéndd sol nuévo (X1, 37) o

i197.:5



0
. . [lle, p. 11)‘ -
.o Esta declamcwn pruebe (DURAN -Romancero, t. 1, -
. [p 108)
p- Que por donde salzr.-,busca (xxm, 38)
" p Me porié comé quien séy. (XXX, 45).
t  Que, con venir dé-mi mzsmo “(xvi, 7) -
v Y su lintérnd fue algina . - . (XXI1I, 98) .
Crr Y el cémitre mdndo usdr. (XIV 39)
“* ‘rr De Grécia te trdere vélos (xxvr 43) e
Y En lo gue la pdswn é (R DARio, La cabeza del

!

Tengo {Jam Zlémr causas 3 (GéNGORA Obms

[mwz’ verso aritep. )

ed M1— S

" En'los eJemplos f y'r el traslado del acento es menos fAcil
.y natural porque se produce una nueva contlguldad de acentos
“en 4.*.y'5.® sflabas; mé4s tolerable empéro que la otra, sobre todo

. cuando hay una. pausa de sentido.entre dichas. sﬂabas, como' U

s acontece en el prlmer Verso- f y en el primero. 7.

De 22 a 1® stlaba. PorQue -predomina la 3.8 5 o

~ Géntil hémbre v bién cortés (v, 10)

Jdmas tiéne el réstro alegre “(x, 37)

" Ndci' tdrde pérque el sl - (xx, 9)

Sdlio el 6ro y sdlio el mal (R DARio AbJ'OJo V)

“Aquel rayo de la guerm C(x1, 1)
Valzcnte eres, capitin (XIII 85)

Dc 3.0 a 28 szlaba porque predomma la 4 S

' No 0s metazs monja, scnéra (VIII 39)
: Encéntre méza lozdna (III '8). .

: De 3. o 1. silaba porgue predomma la 4

,:Cén lo cual Bartulo ¥ Bdido (Z&XIV, 109)
‘.Princzpalmente de’ espaldas (xv, 58)

De 1 a2 szlaba porgue predomma la 4. > -

._Tu 7o 6zms notas i trinos (XXIX, 33) - o
Cosa;_ hay mds que degirle (xv, 61)



De 3.“ 4 s szlaba porgue predomma la 1 s
Pérque, pam - un enemtgo (xn, 67)
"De 3% a 4 8 silaba porque predomma la 2 s _~

i Hiri6 nuestrés corazbnes - . (xnl 119) . -
e ¢4 que entmdd st voy muerto? (CALDER()N El Alcalde'
) [de. Zalamea I 17).

De 4 *a 3* sila,ba porgue predomma la, 5 s

q De condimon dum y torya’ (XXVIII, 71)
q A recéger mzel Y. arémas (xxrx, 3)

En el mayor ntimero de los casos anterlores se trata de ‘

.- VErsos en que concurren dos silabas seguidas con acentos 16glcos '
- La apetencia ritimica de nuestro oido debilita el menos. necesario

..y traslada -su fuerza a una silaba m4s distanciada, que normal- -
" ‘mente carece de acento: 16gico.” Esta ‘apetencia se: conﬁrma,

., con mayor motivo, cuando conciirren. tres: 0-mds silabas segui- "
. das con acento légico: unidos el ritmo.y el sentido de las. pala--'
_ bras, ehgen libremente, para levantar -el segundo vértice, el si-

* tio o tiempo .que mejor resuelve la doble necesidad- del sent1do= ~
Y de la cadenma, produc1endose 0 no traslados de acentos

Acenfos en’ 3.0 4 'y 5.8 szla,bas con predomzmo de la 4 &

Y mayor lnen es pegueno (xxn, 38)

Que séra réyna’entre mil . (XXVI, 19)

. Montdfies séy: algo déudo - = (XX1V, 21)
./Mzm que. bwn te he: servido/ (IX 92)

| Lo mismo, pero con predommio de ;»’3’ ¥y 5 8
C Y a engendrdr mas Mjos vuelvan (xx, 28)
Me queds, y hoy mds que ninca ~ (XXVI, 19)

. Suefia el réy que es réy, 'y vive. -.(¥x11, 11)
_ .;iAy, Jesus gue luna cldml . '..-..(i.XV} 50) .



| CAP IV LEYES DE LA DISTRIBUCION RITMICA DE |
LOS ACENTOS

_ E/l traslado de los acentos secundarxos en el octosﬂabo es.
una consecuencia de dos neces1dades o principios del lengua]e -
el principio ritmico. y- ‘el principio légico. - Por el primero se

~ alternan silabas fuertes con.débiles; por el :segundo’ se allegan ', |

las débxles a las fuertes formando grupos dé sentido. Las.pa-:-

_labras. no ‘son otra cosa que. algunos de - estos grupos de sflabas: .

-unidas’ por el sentido y-efi que' predomina una fuerte. - Los -
".grupos légicos se pronuncian haciendo una ‘separacién éntre .
unos y otros por medio de pausas leves y aun levisimas. Acen-

tosy pausas son, .por es0, materias que estudian con predileccién - -

- los metricistas; porque, en efecto, estudiando las leyes ritmicas” -
_porque se rigen -los-grupos 16g1cos y las palabras se puede ade- -

‘lantar en la explicacién de los versos.*
- Las palabras del castellano tienen desde ‘una- sdaba ley,
hasta 10 o més:: desproporcwnadzmmamente. Se- puede distin-

guir en ellas dos porciones: la’ que va del comienzo hasta el ...,

acento- prmc;pal llamiada. parte proténice, y la.que en muchas
_-palabras. viene después de dicho acento, o'parte posténica.” En
| las palabras agudas u-oxitonas no hay parte postémca puestO-_

Fl

) * No conozco’ sino dos‘autores que .« han he-
cho algunas observacnones t‘ocantes a Ias leyes ritmicas del castellano: el metricista chi-
leno don Eduardo de la Earra en sus Estudios. sobre la versificacién castellana, Santlago
‘de Chile,. 1889, pp. 55 by sig.; y.el fonetista espafiol don Tomés Navarro Tomas ‘en su
Manual de prommczac'; 7 espaﬂola, Madrid; 1926, pp 189 190. i .



que el acento esté en la Gltima sxlaba en las graves o llanas o
~ paroxitonas hay una silaba postémca en las esdru]ulas o pro-'
. paroxitonas hay dos. - :

' - Las palabras con una’ o con’ dos s11abas protémcas no tie-
© nen gran. 1mportanc1a en el asunto que trato de esclarecer, y°
‘empezaré por examinar las ‘de tres. Las agudas,  como por'f
ejemplo: repetir, comparar, contener, -amistad,  pesadez, apren-:
diz, general, tenedor, expresion, ... se. pronunc1an con tres in-
tensidades diversas,.que se pueden indicar por cifras, asi: 2-1-3;.
“es decir, que en ellas la’ silaba primera es més fuerte que la se—';:
. gunda pero menos. fuerte que la tercera; lo que equivale a de-
. cir que tienen dos acentos: uno fuerte en la tltima sflaba y otro™ .-
- menos fuerte .en la primera. Las: graves y las esdrdjulas -se

' rithan también 2-1-3 en la parte proténica y continfian’ con

1oy -1-2 en‘la ‘postbnica: marinero,-abadesa, carifioso, amargu-

ra,. .. y con mayor motivo las Voces compuestas casagumta S
sotacura,. rascarrabia, boquirrubio, ojizarco,...; aritmética, di-.
',plomdtzco, benemérito, salutifero, archipiélago,. .-.; dando -en-to-

‘tal las intensidadés que. indican las cifras. s1gu1entes 2- 1 3- 1: -
las graves y 2-1-3-1-2 las esdrijulas. L : '

Las de cuatro silabas proténicas vacilan entre dos 'usos. -
\Unas como ser: apresurar, embellecer, reconvemr ‘encantador,

" intrepides, serewidad, ' ministerial, afirmacién,. acomzado ca~ -

pitalistas, domzmcano intemperancia, laurelcerezo lugartemen- :
- te,. .. ;etimolégico, amstocrdtwo .yicarqcteristico, se-pronuncian
. de preferenc1a en Chile con 1ntens1dades de grados alternantes:

- 1-2-1-3, 1-2-1-3-1, 1-2:1-3-1-2; pero otras palabras, y- sobre todo
aquellas en que los componentes conservan parte del. sentido
independiente, se ritman- alejando las intensidades hayores; Co-.
mo indican las- cifras sigujentes: '2-1-1-3, 2-1-1:3-1, 2-1-1-3-1-2"‘
~ por e]emplo emperador, satirizar, brutaluiad alcachofal

. perseverante, palafrenero, conoczmzento literatura, . . .; arguztec--
ténico, endecastlabo,...; entremeter,. aguamaml sobrepellzz
: contralmzrante rompecabem perogrullada boguzfrunczdo, o_nmo-
" reno, deczmogumto décimoséptimo,. . . * - - :
. Las decinco.silabas proténicas, verb1grac1a descompagmar :
- desaparecer, domesticidad, recoméendacién,. . , experimentado, sig-

. mﬁcatwo,.mcon[ro_vertzble, desembarcadero,_. . .',‘ exagera‘disim‘o’,«. s

o ) * Segfm el sefior Navarro Tomé.s, -esta, ; se-;h.
gunda manera de ritmar. serfa la ﬁmca ‘usada en- Espana ob. cit., p 190.

XTI,



rara vez s,e rxtman de otro modo que. “alternando mtensxdades

~ de este modo: 2-1-2:1:3, 2-1-2-1-3-1, 2-1:2:1-3-12; y atn-

‘apartdndolas por un reforzamiento de’ las silabas | extremas-
'3-1-2-1-4, etc: Pero si se trata de palabras’ compuestas cuyos’
-elementos conservan sentido independiente, la distribucién de_
las intensidades  varia de orden: sargentomayor cabeciagachado, ..
 vigbsimonono, irigésimoséptimo,. . s las cuales se rxtman en. la. -
parte proténica: 1-2-1-1-3 o bien 1:3-2- 1-4. ‘

En fin, las de seis silabas proténicas,* tales como? mumi- .

cipalidad, contempomzacwn - Nabucodonosor, . .., desnaturaliza-

~ ba, individualizaron, . desproporcwnadzszmo .. se pronun- ‘.

cian con los acentos. 1-3-1-2-1~4 en la parte protémca a menos’’
que se trate también de palabras compuestas,.como ser: capi-

tdngeneral, sotocaballerizo, cuadragésimoséptimo, cuya acentua-..
ci6n es la de los componentes; aun cuando exista a veces en
‘unas-y otras alguna -vacilacién, y sobre todo en las prxmeras :

para ritmarlas 3-1:2-2-1-4,
- Si, para abreviar, se representasen todas las palabras agu-- -

das de tres silabas por 3/0, las graves por 3/1; 'y ‘las esdru;ulas .
por 3/2, y anélogamente las palabras de mayor o'menor ndmero :

--de'silabas, conviniendo en que la raya separe la parte protom-' '
- ca de la posténica, se podria -hacer un- ciiadro de ‘resumen que
: .mdlcase el ritmo de las" palabras ‘como 51gue : :

- Silabas anos

1/0 *-
1/1
12
2/0
21
S 2/2
3/
32
S 4/0 -
4 2-
42 2

. o L A

BN N m»]—a'u'»-xm:m_m
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5/1

S 3-1-2-14-1- y 1.3-2-1:441
5/2 . 3-1-2-1-4-1-27y 1-3-2-1-4-1-2
C 60, 1-3:1-2-1:4- v 3-1-2:2-1-4
671 . 1-3-1-2-1-4-1 y.3-1-2-2-1-4-1
62 1-3-1-2-14-1:2- y 3:1-2-2-1-4-1-2

‘Las preferencias del instinto ritmico, - comprobables “en.
las palabras que acabo de examinar, se confirman plenamente

en la composicién de palabras, sea qué sela éxamine en su des- -

. arrollo histérico o en'su estado actual. ‘Mencionaré sélo algu-
nos hechos, para completar los eJemp os. que ya hc dado en
las listas anteriores. - A

_ .Conocida es la aficién del castellano a formar adjetl\ros con’
_nombres de las facciones del rostro o de las partes del cuerpo,

4 ‘conocida también su goloseria- por las’ palabras graves boca, -
. .0jo, ceja, pelo, barba, pwma mano, pata, ala, cara,... dan: bo- " -
* quiabierto; - ojipelado, cejijunto, pelzrrqyo, barbzlampmo ﬁzm’m- ’
tendido, mamrrofo, ‘patiestebado, alicaido, cariacontecido, etc. =Y .
jiclaro! nariz no da compuestos. de complex1on semejante, por-
que no son tales narigdn, narigudo ni namgueta, aun cuando

- confirman la regla del traslado del acento de 7i-a na.*
‘Por esto, ilustra mejor el caso la compos1c1on de los adver—

" bios en -mente, ya que los hay de todo.ntimero de silabas y de |

las tres acentuaciones. Graves: bueno, rico, amable, bondadoso,
..; agudos: tenaz, feliz, singular, cabal pmnczpal ‘gramatical,

constitucional, febril, juvenil, estudiantil,. . .; y-esdrjulos: pési- . -

| " mo, clar{szmo mdf[culo libérrimo, amstotclzco desproporcionadi-

simo,... Los adverblos que se forman con adjetivos. graves.o '
- esdru]ulos no ofrecen. nada de partlcular 'sus acentos siguen-ta-

_les ‘cuales: buénaménte, amdbleménte; bondadésaménte, /)eszma,-‘
- ménte, clarisimaménte,.:.. Pero los que se. forman con voces.
. agudas sufren. traslado del acento: f('hzmente cdbalménte, prin--
. cipalmente, gramdtzcalmente, . De donde resulta’ que el acen-
~ to grafico que llevan algunos de ellos se marca por rutina en. la
silaba que no. tiene acento prosédico: /comunmente/ Jcortésmen-
~ tel, en’vez de cémunménte, cbrtesménte.. Se extiendé esta regla
a cualquler grupo de palabras compuestas o derlvadas mdyor-

‘ * En Chxle .se’ oyen de tarde en tnrde com-
posiciones lmpmvmndas que, naturalmente, mngfm dlccnonarlo reglstra mmchueca, na-
ricorvo, L
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démo, entzlkémbre comercidnte, péderdso, poderdante, tiszmis-
mo, sagac‘[s'z,mo . en relac16n con mayér, gentzl comércio, po-
dér, ast, sagds, .

Estas leyes ritmicas que, segun parece, se practican en todo
- el mundocastellano, se aplican también a los grupos de palabras
unidas por el sentido que los fonetistas llaman grupos f6nicos o
grupos de aliento. Para la acentuacién, lo mismo da una pa-’
- labra repetir que un grupo légico al partir o un clavel; abadesa
que la condesa o mi bandera; recomendacion, que su declaracion
o con tu devocibn; etc. Tlene, pues, también todo grupo ‘légico
la ondulacién ritmica correspondiente al nimero de sus sila-
bas, y esto que es ya uso cotidiano en la prosa, lo es con ma-
~ yor motivo en los versos, que son el lengua]e rltmlco por exce-’
~ lencia. : -
. Estin. formados, por con51gu1ente, los versos por grupos
ritmicos de silabas unidas por el sentido, en que, si otras exi--
‘genciass. ritmicas provenientes del metro nos los contranan, se
ritman como las palabras ya estudiadas. ‘
. Aun cuando todo un verso puede estar ocupado por un
solo grupo légico, por ejemplo:

Que en los dos florzdos meses (XIII, 112)
- Como st compraran pafio (xvn 48) .

y hasta por una sola palabra como incompatibilidad (1-3-1-1-2-

1.4) .0 ‘misericordiosamente (3-1-2-1-2-1-4-1), produciendo asi un
* verso indivisible, lo corriente es que el octosilabo conste de dos -
o més grupos légicos. Y, dado que 7 silabas s6lo pueden divi-
dirse en grupos de 344, 43, 245, 542, o, lo que es igual:
34242, 2+2+3, 243+2, son grupos como éstos los que vale
la pena considerar. Bastari un ejemplo para comprobarlo:

- Vuélveme, / vuélveme, | moro,

3-1-2  3-1.2 2-1
‘e mas padres | ¥ a mi patria, /..
2-1-3-1° v 2-1-31
que mas torres | de Ledén |/

oo 2-1-311 . 2-1-3
valen mds | que tu Granada.

213" 12131
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Sl las tres sﬂabas proténlcas ﬁnales de cada octosﬂabo for-f"
- masen siempre un grupo légico, todo octosflabo términaria -
siempre también en 2-1-3, o sea:con 5.% "y 7. acentuadas. Pe- "
-ro.sucede a veces que no se agripan tres sino dos silabas: sola-
_ mente, y- también- que el verso inicia el ritmo apoyé.ndose en’
~ las silabas pares, o marcandolo cada- tres silabas, o en fin mez- .

clando estas diversidades. Entonces, puede resultar un con- .

flicto de -acentos . entre las silabas 4.* y.5.2, 0 entre. 3. y 4.7,
conflicto que se resuelve. varladamente, con predommlo de una :
Su otra de las s1labas en pugna. Y tales versos son frecuent1s1-
- mos.

De todo lo cual resulta un nuevo motlvo para desplazar_ o

_acentos Versos como los 51gu1entes

- Una ‘risica. donosa (Ix 29)
“Sobre un pefién -de la costa (xxv, 3)
“De]alos para soldados (xvu 14)
Rindese’ como iu- esclavo - (XVII 62)
- Y perlas para el cabello - -
: '_y banos para. el calor : (XXVI, 49 y 50)

~con. acentos deblles en una, sobre para, como, y con grupos ]ogl- _

~ cos de'4 silabas proténicas al comienzo los dos primeros, al.final .
los restantes, piden, por eso; en mi. pronunc1ac16n un traslado
del acento en las. palabras marcadas und, sobre un, para co~
“mb, para-él. '

- Prueban los hechos que vengo exammando que el lengua]e :
obedece espont4neamente a las:leyes titmicas que he-enunciado. *

_ Pero esta ley .natural. del castellano, de dlternar grupos de dos;

“tres, y hasta cuatro silabas, de las cuales una es fuerte .en cada - o

~grupo y las otras: -débiles, no 1mp11ca la' necesidad de que los’
grupos- de- silabas formen series homogéneas, un1f01mes En

" efecto, los ritmos en castellano no son obhgadamente, ni tlenen '

por- qué serlo, de acentuacién siempre. ascendente - (yambos S
‘mezclados con anapestos) o 51empre descendente:(troqueos mez- . .-
“clados con dé4ctilos), como ensefian los ‘metticistas ingleses para .~ "’

T el mglés, o alemanes para el aleman; ni; mucho. menos, siempre -

. una serie de yambos, o de. anapestos, o de. troquees, o de déac- -

tllos 0 de anflbracos como queria Bello.- Los ritmos del ver-
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so castellano (y-de los versos sildbicos en:general) son ‘hetero-
géneos. Se forman con pies sueltos, no en serie, mezclados en
todas formas: ascendentes con descéndentes, binarios con ter-
" parios y con cuaternarios. Y'el resultado no es una‘ensalada
'sino_el magnifico verso castellano; con leyes musmales propias, -
que no son las de la ritmica musical de los musicos, pero tan
aptas que a este verso le basta la sola’ asonancia, y aun.puede -
" prescindir de toda rima, sin dejar de ser magnifico.

| Prueban, adem4s, esos hechos que la colocacién de los
acentos 16g1cos no-es tan indiferente en la buena constitucién
del octosilabo como lo han proclamado los metricistas, sin ex-

ceptuar a Benot, que no ponia otra regla (y sin justiﬁca'rla) que . -

" la-de omitir ‘el acento de la 6.* silaba. Un buen octosilabo debe.
llevar inacentuada, ademas, para que su .lectura sea facil, la
sflaba que precede al otro vértice; o sea: la 2.* y la 6.* cuando
los vértices caen en 3.* y 7 s la 3.*ylab6.® cuando caen en 4.*
y 7.5, etc.

Pero no basta. Hay que observar tamblén reglas tocantes
a-los acentos ritmicos secundarios.. Entre uno y otro vértice

quedan demasiadas silabas débiles en los versos de tipo ¢ o w, .. -

o antes.del primer vértice en los de tipo x o v, para que el ritmo
desdefie un apoyo en esos largos trechos. . Tales versos llevan
-acentos que el lector descuidado no advierte, que la- escritura
no marca, pero que las fuerzas métricas y.cadenciales nos im- -
ponen, como ya lo he dicho acerca de los versos 2, queahora
- voy a considerar. mis detenidamente. He aqui algunos:

'Y de la- continuacién .(IX 32 - . ’
Con la su caballerta-  (CoLL, Didlogos, 2.0 ed 446)

. A su representacién ' (CALDERéN Elgran teatro del mun-,
_ L [do, v. 227
Pues se te agradeceria (MENENDEZ PipaL, Flor nueva, 2.2
: ' [ed. p 63)

"_Pard el Mirdmam‘oh’n “(Corr, 1d.. 1d.)

. Cada uno forma un grupo léglco y termina, ademéss, en
{una palabra larga, con 4 silabas proténicas en los dos primeros
versos y con 'S en los tres Gltimos. Con estos antecedentes, se
explica por si sola la acentuacién con que tales versos se leen,’
ésto es: con acentos en 3.%, .5.* y 7.* silabas, como versos 7.
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Pero no todos los versos z siguen la'misma ondulacmn Por .
ejemplo: : ‘
Y de su gran cobardia (vi1, 38) ' R
El de lo pardeguillete (GéNGORA, Obras ed Mllle, p- 96) _

~los leo de preferencia con acentos en 1., 4 'y 7.% silabas, como’
st fuesen versos k; cosa que también podra ocurrlrles a otros
lectores con los dos primeros: c1tados mas arriba: v ’

Y de la continuacion
Con la su caballerz’a.'..
. ya que, como se ha visto, Ias palabras de cuatro sﬂabas proto--
:nicas se dicen con dos rltmos, a eleccién.” .
Pero con: o

Que, comé caballerizo '(XXIV, 141)

vuelvo al rltmo fi, y aun desplazo el acento léglco de la palabla :
cémo.
" Se puede aphcar el mismo metodo a los, demés octosilabos.
Conocido ya el -movimiento ritmico de las palabras y grupos
' loglcos bastar4 elegir un cierto nitmero de versos que contengan
palabras con tres y més silabas protonicas para determinar
cuél es el ritmo-de los que he llamado ¢, «, v, w, %, que, como se ..
recordard, son un resumen del octosxlabo : .
He aqui algunos del tipo t:

Cerca de la Travesasia- = -(111, 6)°
Llévesme en tu compasiia - (vii, 14)
Dijome con osadia Co(vin, 24)
‘Riome del caballero © (v, 37)
. Hizosele en conclusion =~ - (1x, 34)

- jVeté con tus caballeros/ . (xxv1, 72)
iTiempo de la. primavera/ (XXIX, ‘18)

Puesto que la primera silaba es- fuerte, las tres primeras’
de .cada verso equivalen a una palabra esdru]ula cuyo simbolo
es 1/2 en el cuadro de la pigina 112 y cuyo ritmo es-3-1-2. Por
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' ‘otra parte, los ﬁnales de cada Vverso son de la espec1e 3/1 0. de; .

'la 3/0; es decir, se ritman 2-1-3 en ld parte proténica. ‘En con- f

- secuencia, los siete eJemplos tienen acentos secundarios en 3.2 y

-5, sflabas, como si fuesen del tipo a. .
Cuando el octosilabo de tipo ¢ tetmina en palabra de cua- ;.-

'.‘»tro silabas ‘proténicas, ser4 muy raro que ésta no adopte alfin

~del’ verso el r1tmo 1 2-1- 3 que la- hace entrar en el mismo cua--' C
o dro ' A . S .

Toca en.’ la meridionial (XI 18)

V. ellas al. enamorado (X111, 17)
Desde que me acontecié . (XX1v, 51).
Yerta la naturaleza ' (xxv 39)

'Y con mayor motivo si la palabra ﬁnal es-de- cmco sﬂabas proto-"'_'-'
nicas: :

IR

Czerta descalabradura (xxrv 34)

La duda de que los versos. ¢ son ‘la éxpresién més senc1llaq
de la familia a-que pertenece a no se presenta, pues, en los ca- -

~-sos anteriores. Puede acontecer sélo cuando al fin del verso. "

‘haya voces de dos o de‘una silabas: prot()mcas que son los casos - ¢

menos frecuentes Pues blen, en'mi manera de leer, tiene el .

" niolde métrico tal tendencia a’ convertn'se en.a que traslado el - .
acento de-ciertas palabras cuando no es favorable, como en los R

Versos. sxgulentes

. " Ibase . paré Pams' . (vn 3) - -
-,,De]alos -paré soldados (xvir, 14) B
Rindese:comé su, esclavo (xvi1, 62).
Vzendote comé te-veo .. (COLL Dmlogos P 445)

. Por analogla puede dec1rse, pues, que tamblen tlenen la
" misma ondulacién los sxgu1entes s -

‘ Porque lo-que la mataba , r(I'x, 48), e
" Gudrdate-dé las-cafdas - (xv, 51y

- Fieras, porqué se. confundan (xx11, 60) .

: -_erms porque sé confundcm (XXII 60)



Dada la tendencia de los versos ¢ a seguir una ondulacién
binaria, con acentos en las silabas impares, nada tiene de raro
que los demds versos acentuados en la 1.* silaba, como los 7 o-

los ll, tiendan también, cuando en ellos predomma la 1.%, a rea-
lizar un -perfecto a, y que todos ellos constituyan en verdad una
sola familia con el rasgo comf(n de tener el vertlce movible en
1.* silaba. Y es lo que parece advertlrse al’ exammar e]emplos
como los siguientes: ,

. 1 Dtjo:— Y6 novblveria - (VII, 46)
i sQuién pudiéra tmdgindr? (x1m1, 145)
II' Désde su éscarpdda roca o
, 11 bdja al indefénso lldno ' (XXVIII 61 y 62)

'que son, tal como lo decia Bello, tan-per fectos versos a c0mo los
31gu1entes

- Sélo el pze de mi te alabo
sdlvo que és de mdla hechura (xxrv 77 y 78)

Pero hay casos en que el vertlce en 1.* silaba no determina
ondulacién binaria sino ternaria, reahzando un verso de t;po k,
dactilico, como decia Bello:

Ancoras tiéne de pléta, Y '
tdblas de fino cordl (v, 11y 12)

Nddie besdllas meréce = - N
"sino tu sélo Beldrdo. = (xvii, 75 y 76)

Stno a los misacantdnos (xx. 51)

en que la fuerza del acento de 4.* silaba determina un ﬁnal pro-

ténico 2-1-1-3, y por consxgmente el verso entero podria con51-‘ )

derarse ritmado en dos movimientos: 3-1- 2 y 2-1-1- 3 0 mejor
atn: 3-1-2-3-1-1-4.

Los octosilabos de tipo x ofrecen un’ cuadro seme]ante a
los t He aqui algunos con palabras largas:

4 las otomanas lunas ~ (x1v, 48)
- En las principales damas (xv, 60)
A mis soledades voy - (xvir, 1)

De los poderosos grandes (xvi, 91) - .
- Que por entreabiertas’ grutas (XXu1, 34) -
‘ Y con su aguijén los hiere .(Xxv, 14)

119



~

Tlenen cstos ‘al centro - del verso palabras con tres sdabas,"
protomcas cuya acentuaciéon 2-1-3 revela un acento secundario
.en 3.%silaba y da para el grupo légico el ritmo 2-1-2- 1 3 que
'JedUCe estos X al tipo #>a. Pero estos otros: |

Que su enamorada és (vm 32)
Que el enflaguecido pulso ‘; (x1, 31)
. Que a Guadalquivir ¢l agua - (X11, 39)
4 la mnumerable chusma (XXIV 88)

tienen palablas con cuatro sﬂabas protomcas Y si todos en
Espafia las. ritman 2-1-1-3, ¢como dice el sefior Navarro Tomas

'y yo no puedo contradec1rle los octosilabos de esta especie se L
identificarfan alli con los de tipo m. No obstante, yo los rit-

“mo en mi castellano de Chile 1-2-1-3, y .por consiguientes los
-reduzco también a i>a. Y con may01 motivo' a éstos
. Religibsaéﬂente astu;a : «(_xxrv_, 94)
" 'Misteriosamente ocultas- x'xv, 57)

en que la duda ya no es posible, puesto que las cinco sﬂabast:'
~ protdnicas se ritman-2-1-2-1-3, y.x se vuelvé Il o # y atn a. -

Y, como en el caso de los versos ¢, es tanta la apetencia de” - )
_los x por el ritmq binario que, para loglarlo desplaza a veces

los acentos déblles que le son contrarlos

Y paré que vedn los -ciegos-. (xx, 41) /; S
Y paré que czeguen todos (xx, 43)

Estos hechos muestran la relamén de x con los demas octo-»~ s
silabos ‘en que predomma la. 5.* silaba, sean de tipo 7, ll m_ '
0 baen a. Los e]emplos mgulentes lo muestran; -
- Para acrecentar sus bmos
contra los ‘piratas ‘moros (xxvm 41 y 42)
.. Y te dé victoria stempre - (x111, 170) N
El odioso-tinperio siente - (xxv, 104) - =
T4 enterrarlo’ agui podrias. = L
Yo con honra st'lo traigo. (vi, 58y 59)

bt —
— —

R
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Aunqﬁe lés falta acento 16gico en 3.t sflaba. a los I, y'en

1 s.a los 7, tienen’ acentos titmicos secundaries-en dichos- smos,"

y som, por To- tanto, tan versos ¢ como-los Gltimos: - Y-asi como -
¢ ondula a‘veces el ritmo ternario de % en lugar del binario-de a,

‘-asi-xse ritma a.veces con un.acento secundarioen-la 2.® sﬂaba,w.

orlgmando octosxlabos m con predominio de la: 5 a sxlaba como
_los 51gu1entes ' ,

Que vuestro mamdo amado I
delante de vos. lo’ habezs " (VIII 41 y 42)

“Alos 'cuales hay que afiadir. versos como este’ otro
Que 16s - gue 1o ‘son dzchosos (XVIII 39)

que sin tener acento léglco se leen sin embargo, con acento rit-
mico en la 2.* silaba. . .
Tales versos no’'siguen una, ondulacuﬁn pare]a, ‘ni bmarla ni
ternaria, sino mezclada como Ja de ciertas palabras compuestas
- 1- 2 1--1-3--1-4. »
" Los octosilabos # son tamblen una de las maner as cOmo se
. manifiesta el ritmo binario: la de"los versos-én que predomina
“el tercer tiempo. He aqui algunos con palabras largas: -

'_Respondzole el ‘marinero '(IV 25) -
- Mantellin de tornasol - (v, 8)
Y con esta inclinacidn - (1x, 14)

"+ Obediencia vy religion. - (1X, 17) .
Encorvado y sometido
al espiritu del-vino -~ .(1X, 62 ‘v 63)- -

- El gallardo Abenzulema (x11, 21)-

Todos dan el mismo ritmo: 2-1-3-1--2-1-3-(1) 1dent1ﬁcan-
dose con losa.. Por esto, los 7, los 4,'y los a en que pr edomina’
la tercera 511aba no son més que formas aparentemente dlstmtas .

de un mismo octosilabo: .. . - . -
'r“1 "Al mﬁemo ¢l tracio Orfeo
‘1l su mujer bajé a buscar - (\{XI, 1 Yy 2)
i. Ctando el sol en mi veniana
.1 vojo brilla a la mafiana - (XXVII 9 y 10)
-a"* Vuelve, pues, los ojos tristes. (X1v,; 53). - R
a Poca vzsta y muchas alas . (xvi, 36) 3
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Pero con los octosilabos v la cosa cambia. . Las palabras o
grupos légicos que ahora empiezan el verso son siempre de cua-
. tro silabas proténicas, que, como ya se sabe, se ritman 1-2-1:3

o bien 2-1-1.3;:a las cuales siguen tres: ‘silabas de la especxe
2-1-3; Y de aqu1 el parentesco de los versos v con 1os 1 y los k
He aqui varios v: :

Arregazo su brial (VI 9) :
Solicitud y cuidado (1x, 121)

- La inclinacién vy apetito , = (1x, 123)

- Desamparando €l imperio = (x1, 27)
Engendradores de sierpes (x1r1, 108)
Principalmente de espaldas (xv, 58)

Universal movimiento . . (xviu, 78)
 De wvictoriosos trofeos = . (x11, 14)
- _El caballero decta (v1, 38)
Por esperar compaiita (vi1, 8)

Qthosamente padeces ' (XIII 144)

‘ De los once e]emplos los siete prlmeros se ritman’ como kr
'2-1-1.3--2-1-3, y los cuatro dltimos como I: 12 1»3««2 1-3;y
no de otro modo que los 51gu1entes

k Qué entre los gmndes es poca, :

-k 'y entre los chicos es mucha (xx1v, 19 y 20)
1 Que tengo yo, mi sultana,

1 un nuevo edén para tf. (XXVI, 11 y 12)

En fin, los octosilabos w son, como quien dijera, lo mismo
que los v, pero vueltos al revés: Tas palabras o grupos logicos
que terminan verso son siempre de cuatro silabas proténicas,
precedidas esta. vez por un grupo-2/1, es decir, ritmado 1-3- 1
como lo comprobarin los: e]emplos 51gu1entes '

'Bordada en el cabezén - (v, 10)

Que tanto la pretendia (v1, 16)
Perdime por tu hermosura - (vi, 39)
Con ella se "remediaba' : (IX 66)

No cabe duda. que el ntmo de estos es: 1-3-1--1-2-1-3.
Pero en ! estos otros: : RS : o
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La'sed, se le acrecentaba  (1x, 47)
- Andaba stempre aturdido (1x, 61)
+ En otra composicién (1x, 106)
My suerte desventurada . (X, 4)
- Con toda puntualidad . - (x1, 8) - -
- De rayos acompaiiado (x1, 10)

~ es 1-3-1--2-1-1-3, como asimismo en éstos: .

Meiieraselo‘ en el pecho © (v, 35) .
A Con ldgnmas de sus. o_yos (v, 65) L

'Y éstas variantes del rltmo se corresponden con los Versos-
myl, cuando en.éstos predomina la segunda silaba, por. e]emplo

m Cual aguas de un manso rio,

. m risuefias e iguales- szempre (xxv 115 y 116)
-1, :De noche soy parectdo-
1 @ todos cuantos esperan (xx 53 y 54)

Para que se perc1ba con mayor clarldad la larga exphca—
" cibn que precede, haré un resumen de los ritmos m4s corrientes
del octosilabo, presc1nd1endo del sobrante posténico y dejando. '
© para’ después las excepc1ones o ‘

Con vertzces en 12y 7 ®, Versos t
Tlene acentos secundarlos en 3 40 5 ‘, o) b1en en. 3 -y 4 a

3-1-2-1--2-1-3, versos %, a. . . |
3-1-2--1-2-1-3, wversos ll, a. .-~
3-1-2-. 2113 versdsk
Con vertzces en 5 y 7. “, versos X.

_ Txene acentos secundarlos en 1 o 3 » 0 blen en 2 y 3 s
2-1--2 1 3--1:3, versos I, a. | |

2-1-2-1-3--1-3, versos 7, a. -
1- 2 1--1 3--1-3 versos m. -
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Con vemces en 3 y 7 e versos u.

.Tlene acentos secundeu i0s. en 1 o 5 “, o b1en en 1 y S.®
2-1-3--1-2-1-3 'versos 7, z ’a.

Con vertzces en 4 y 7 %, versos v |
‘lTi'e/'ne. a¢e;;tos' sg_cundérios en 1. y 5.8, o.bie'h_'e.r'x. 2.2y 5.8
-, 2-1-1-3--2-1-3, vérs.oVS' k-.‘ | | :
- 1-2-1-3--2-1-3, versos I.
Cbﬁ vértices 'én 2.“ y_7.“§l,_ vers_ds‘ w. o L -

Tiene ‘acentos secundarios en.4.%, o bien.en 5.*

1-3-1--2-1-1-3, .versos:1.
1-3-1--1-’2-1-3, ‘vérsos 7.
. - Con acentos en las mismas p051c1ones, con el mismo rltmo, .
c1ertos versos se diferencian- pues. considerablemente, cadencial-

mente; por ser diversa la intensidad -de, los acentos. .. Los mis-, °

mos acentos de g, -de i,-de I, etc. producen cadencias distintas,
seglin cudl sea la posicién “del vértice- movible., El efecto es
tan diferente para un oido sensible que basta leer dos versos

seguidos que se. distinguen en.sblo ese detalle: para ‘notarlo. .

" Muchos e]emplos hay en los poemas-del Capltulo IX, ¥ me limi- . .
- taré a citar dqui algunos en-que dos versos m- w van seguldos
‘dedosmx ydoskvdedoskt :
. om-w. En mi lo pzcado es roto, :
m-w . ahorro - cualquier limpieza; ..
-m-x cualgquiera bostezo .es hambre, c
m-x  cualquiera color vergiienza.  (xx, 105 a 108)
k-v  Que he de decirte un Yomance . - '
k-v. ' para quitarte la duda.- - '
k-t - Va.de retrato, primero; o
k-t luego, si quierela. musa,... (xx1v, 7 a. 10)-
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La diferencia ‘cadencial de unos y otros no consiste 'sélo en -

la mayor intensidad de silabas en distinta posicién, consiste

.- también en una leve pausa o alargamiento del tiempo en que’

“cae el vértice movible, todo lo cual determma que una caden-
cia no sea igual a la otra. -
Las cadencias més qen51blns del octosilabo son, empero

las que se producen con las acentuaciones qué reparten los ver-.

' s0s en grupos de 3 mis 4 silabas y 4 més 3. - Entonces aparece,

a menudo, un retardo en el movirmiento que esya un preludio .

de cesura. ‘Se parece en esto el. octosilabo al endecasilabo.
Asi como éste se mueve generalmente describiendo curvas con
dos vértices cada 4 y 6 o cada'6 y 4 silabas, asf el octosilabo se
mueve de preferencia describiéndolas cada 3y 4 0’4 y. 3; pero
las curvas 'de éste son menos pronunc1adas que las del endeca-
silabo, y las cadencias resultan mas-suaves y sutiles, ‘tanto que

a nadle se le ha ocurrido llamar cesura al deslinde entre los dos’

miembros del octosilabo. Sin embargo, cuando en un poema
se suceden con regularidad Versos acentuados en las silabas 3
y 7, la cesura se hace patente, como puede aprec1arse en una
lectura del ejemplo que slgue '

M ont(mesa, entré a cazar
en tu bosque y me perdf.
Por tres noches no dormi, -
- caminando sin cesar - S
y pensando sélo en . (J. S. Cnocano, Cinegética,,
I B [en Alma América, 1906)

Esta es la primera de las seis estrofas del poema, todas en
-la misma cadencia u, lo que'es un caso raro. .Sin embargo,
cada cadencia del - octosilabo, .cultivada sisteméiticamente en
un poema,- podria ‘originar un verso 51métr1c0 (V. el Cap. III de
Nueva Teorfa); pero en castellano, si s€ excepttian ciertos pasajes
breves, .no se ha adoptado como verso simétrico sino la. que
muestran el ejemplo de Chocano y los otros poemas ‘que se
: nombran en el Capitulo VII
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CAP V. ACENTOS EXTRAORDINARIOS SU -
| CARACTER LOGICO -~

AR

Ahora sera més facil mtérpretar los octosilabos de acen-
tuacién extraordinaria, que, como he dicho en el Capxtulo I, .
los hay de muy variadas férmulas. .

 No aparece en los poemas exammados en el presente estu-
~dio ningn verso- con todas las silabas acentuadas. La espe-
ranza de hallar semejante verso no-parecer4 demasiado- absur-
da si se considera que han aparecido dos octosflabos de Calde-:
. rén, ya citados, con'seis silabas acentuadas, siendo débil sola-
mente la cuarta, Los he. llamado e (e pmma) por darles algﬁn
: nombre, Y son éstos: : .

éééxééé @)

Y

Pérque dun. Dzés con ssér Dws busca (xxnI, 10)
Uno és Huécar y 6tro és Jucar = (xxxv 44) .

He aqui otro de Géngora
f

[ . .
Tu én sér dura yé én sér f'irme (Obms ed Mxllé P 20)]

Partlcularmente en el pr1mero de Calder()n cada stlaba ha R

,de ser martillada en la lectura, y el conjunto se dice a un nivel
dindmico mucho més alto que el de los versos ordinarios, y-so-



: bre todo que los que"se podnan oponer a éste por su escasa o
acentuac16n verblgracxa éste de Cervantes SRR -

Gu(irdate de las caidas (xv 57) ' . ‘ '

el cual 'se escabulle ré.pldo y como en uf susplro. El énfasis

'y vigor de -un verso como el primero de Calderén es.(nico, y o

hay que convenir en que el poeta estuvo acertadisimo al darle
a tan grande imagen categoria de supremo nivel; tanto como -
Cervantes lo estuvo también al darle el infimo mvel de un sus-. -
piro-al consejo que entre dientes debi6 de pronunciar la ‘Gita-
nilla en el Gltimo’ verso citado. : o
-.Pero, no porque el nivel sea tal, de]a ‘de haber dlferenma -
de fuerza entre los seis acentos. Las silabas 3'y 7 dominana’
las 2 y 6, y éstas se dicen, seglin el humor del que lee, con menos

-0 con més fuerza'que las 1 y S, y éstas.con.mis que la 4. Ha-

bra, pues, en la lectura cuatro grados de fuerza, cuatro niveles .
de acentuacién; y el verso, al fin de cuentas, se dirdA como a,
como e, 0 como #, en el cual'habr4 dos acentos I'ltmlCOS princi-
- pales;, dos secundarios, y dos simplemente légicos. Yo hé pre-
ferido consideratlo e en mi analisis al margen del poema.

- Pero el segundo verso .de- Calderén -lo he ‘considerado a, : R

_porque en mi- lectura preferida son 31mplemente loglcos los
acentos de las.silabas:2 .y 6:.és.

: Se resuelven de modo’ seme]ante los casos dé cinco'acentos, -
. mucho maés frecuentes que los de seis. . ‘Indicaré la acentuacién

~con los signos ya explicados, y entre paréntesm, el nombre que .

he dado a cada acentuacién, nombre que'nada expresa, fuera de:

la ¢comodidad de poder referirse al g grupo abreviadamente. In- |

dicaré también antes -del verso, por medio. ‘de dos cnfras,:
_ cudles son las dos sdabas predommantes o los vertlces en mi-
lectura S R Y TR

-éxaéaxa'@q"

1.7 Salve gue es. muy ancho, ¥ salvo. o (XXIV, 79)

3.7 Ay, Jesis, qué-luna claral = - (xv, 50) .-

- 4.7. Maira qué bien te he servido = (1%, 92)
‘51'; ¢Ves agquel nido? -Hay un ave L(xx1X, 75)

: Suena el rey gue es rey, y mve ce (XXII 11)
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446x4ax4 (V)

3.7 iAy Dios! jcudl seré a la tulya?
7 Sé bien gue papel haréd (CALDERON,. El gran teatro
[del mundo, v. 330)

.(xx1v 84-)2

3.7 . Haz 1t el Rey. Honores gano. (Id. Id., v. 333)

-é-axééxé (ch)

> N
EES BN PN

Hay. treinta mil casas hechas
. daxax4as ()

7 Es largo; mas, si no gusta,
4.7 Es nuestro templo alli ondea

Xéé.éXZ’lé' (g)
4.7 La piernd es pier_ha y 1o mds
-  x4444x4 ()
3.7 Y sobre & tres plumas pr'es'as'
sasaxxa ()

3‘.‘7 jOh, qué bi‘én ‘ante mis ojos’

“Es corto; que él manda desde
jOh, amada mia, es el dulce. . .

{xxrv_, qa7) ..
(xx1x, 17)
(xrx,’76) _

(xx1v, 66)‘ :

(xx1X, 6)

(xxrv‘, 73) :

- (xu, 59)

(xxv 1)

Ademas dé los: acentos pr1nc1pa1es 1nd1cados a la 1zqu1er-
da, tienen éstos versos, claro estd uno o dos acentos ritmicos
més, de orden secundario, en los sitios que les corresponden en
conformidad con el resumen del ‘capitulo anterior (pag. 112
v 113). Los acentos sobrantes son de simple sentido, puesto

, que el ritmo. los reduce a posiciones ‘débiles.

- Abundan més todavia. los octosilabos de cuatro acentos de
los cuales uno estd desprovisto de valor r1tm1co Me limitaré

a citar unos pocos ejemplos:
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L h44xxXX4 . (G)
© 3.7 Y es mds bdrbaro 'ﬁratd' (xxviﬁ, -49)
ééxéxxé ®) ”

| Hz]o hasta allz regalado . S (x11, 11)

1.7
1.7  Que hay'-quien intente reinar . o (xx11, 18). . :
1.7 Sies que. hay lector que disciiria . o (Xxv, 126)
1.7 Ved: cudn fecunda la tierra ~~  (xXV,.61)
2.7 - Aungue antes era bien chico. - .(1X, 105) -
2.7, jQué sol, que alld en las.antipodas. .. - (Xv, 51) .
2.7 Son dos: el macho y la-hémbra -~ -.(xx1x 76) '
4.7, -Porque’es contar las estrellas -~ . = (x1x, 112) .
4.7 .10k, qmen goza,rte alcanzam’ (xxv, 117)
4.7

Dimé: des que-el mento en sus- gw'os? (xxvn 6)
X4 4 é X X a (l )

. -No sé qué nene ¢l aldea . ixv'ﬁl-; 5) .

7~ Bordé mil hierros de lanzas (x11, 53) =
- Le dijé éste a una mujer. . (xxv1, 7)
Llamar yo néctar divino .- (X1, 14)

NISERYCR Y c
AR PR

Ni bwn es mecia M aguda ' (XXIV, 54)
é axxa X é (ll)

'Quzen vive pared por medio - (van, 96)

1.7 gL
1.7 Es porque lo dicen. ellos™ - - L (xviir, -32) - o
1.7. Yo voy a decirte rimas . - - (xxix, 27) . - - "
1.7 th vas-a escuchar risuefia -~ (XXIX, 28)
2.7 . Mdsrclam que sale en mayo (11, 11). :

' 2.7 -Ser vieja la casa es esto- - - (X1, 41) 1 .
2.7  Mar, montes vy guardas tienes *(xvi, 27) - .-
2.7 Dan luego de mano al plato: (xvi, 52) -~
2.7  Quien nunca lo tuvo sano - (xvi, 54)
g; Sobre und marlota negra = - (xXi1, 49) © - -

~Cuando entre la sombra oscm'a (XXVII 1) .
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xxbbhixh (#)

- 3.7 Y a engendrar mds hijos vuelvan (XX, 28) -
3.7 Me quedé, y hoy mds que nunca  (xx1v, 138)
4.7 Y el mayor bien es pequeiio- - (xxi1, 38)
4.7 - Monta#iés soy: algo deudo (xx1v, 21)
4.7 Que serd reina entre mil ‘ (xxvi, 19) -

X4XX444 (m)

2.7 'No puedo venir mds lejos  (XVIIi, 8)

2.7 . No turba el rumor mds leve (xxvi, 13)

5.7 He sido vy seré: joh suma... (xx1v, 130)
o " XXA4XA4 (0)

3.7 O el amor, que es lo mds cierto (x11,-24)

3.7 .Me porté como qmen soy  (xxXx,495)
" 4.7  Un lunar tienes jqué lindo!l-  (Xv, 49)

4.7 Les dqni el cielo mil hijos . (xx, 39) |

AXXX444 (0) -

1.7 /Cémo las haré yo, tristel (MENENDFZ P1pAL, Flor
oo [nueva p. 242)

?

ééxxxéé (rr)

- 2.7 Mas ciertos en sus dos labws (x111, 111)

Y, para completar y poner término a esta ya extensa lxsta
© cuya proh]ldad era necesaria para justificar varias observac1o-
nes de este estudio, diré que también hay octosilabos de tres
- acentos logicos de los cuales uno carece de valor ritmico; pero
no pondré més que un ejemplo, para no alargar la lista:

. XXXX444 (x)
5.7 De la religién seis vlas (x1v, 38)

Al ‘mencionar algunos de estos versos al fin del Capitulo
I11, y a propésito del traslado de acentos, dije que en ellos <el
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‘~ri'tmo,\uhido al sentido de las palabras, eligen libremente el si- -

tio que mejor resuelve la doble necesidad del sentido y de la ca-
‘denc1a para levantat el segundo vértice». En efecto, la mayor -
importancia. de esta clase de versos, en el .caso del presente-

estudio, es la.conﬁrmac1on que ‘aportan a la interpretacién rit-
- mica que he desarrollado en los capitulos anteriores. Si al pro-

nunciarlos: el lector no:apoyala voz en cada sﬂaba que lleva:: o
~acento légico, si adopta unos-y desecha otros, ha de ser porque

". la percepci6n del sentido.y- de las cadencias exigen sumisién a

ciertas curvas, adaptacién a cierto molde; molde variable den-

tro- de unas mismas acentuaciones. Y, .por consiguiente, el .

_octosilabo 1o tiene . cualesquiera posibilidades .de acentuacién.
* La distribucién de los-acentos, .aunque muy flexible .y variada,

tiene limites y sigue un orden,. ‘el mismo por el cual se deqplazanm :

" los. acentos-cuando el azar de las combmac1ones verbales trae
‘ 'contlguldad de dos de ellos

-
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-"A-CAP.;"V:I LAS PAUSAS Su INFLUJO EN LOS RITMOS }
o Y CADENCIAS e

. Hay dos r"nedi’oé dé conocer los versos: el medio esponténeo.

. 'y comin de «sentir» el halago de las cadencias y «adivinar em-; -
'pmcamente» su estructura; y el medio voluntario de - «discer-

. nir».las causas de aquellas i impresiones observando y analizan-
" do ‘el rhecanismo.. Este segundo medio de ‘conocer es el .que

~““Juan del Encina, bajo cuyos manes he puesto el presente tra-

bajo, recomend6 en su.Arte. Si la costumbre de conocer por .

intuicién no tornase vulgar un acto: tan: maravilloso, nos pas--~ -
‘maria la facilidad con que,. en- el primer caso, sentimos los ver-

sos. Al revés, nuestra inteligencia discierne. las causas y el
',mecamsmo tras. esfuérzos tan’ penosos de la reflexién que debe- -
. rfamos avergonzarnos. - Por-esto, para no acumular dificulta--
" “des sobre dificultades, he dejado para este lugar unareserva

- 'que debo -hacer a las conclusiones de los capitulos 11 a-v. He -
- mostrado primero, en el Capitulo II, 30 tipos diferentes de octo-

silabos, que he bautizado con las letras a hasta z, y he descon-

- tado despues gran ntmero de ellos por tres motivos (la conti-

giiidad de los acentos, la excesiva separacién, y ‘la abundancia)

. que contrarfan las tendencxas ritmicas del metro y traen trans-

- +formaciones en que unos tipos se convierten en otros, reduciendo
la cifra 30 a no mé4s de 11, y atn de 5. Pues. b1en hay otras

causas que, actuando en’ sentldo contrario, tienden a restable- -

-cer algunos de los tIpos suprlmldos anterlormente, 'y a crear .
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'+ otros por subdivisién. Factor de esta espec1e son las pausas
entre las silabas.

La voz pausa tiene dos sentldos el de descanso 0 mterrup-

" . ¢ién de un-movimiento y el de retardo sin suspen516n total de la

. marcha. Las pausas del lengua]e se cifien al distingo.. En la -

_ 'ortografla, el punto sefiala 1nterrupc1on del sentido, mayormen: -

te el punto final. -La coma, el punto Y coma, los dos puntos, ‘
sefialan retardos.

‘ Las 1nterrupc1ones del sentzdo y los ret’ardo‘s co‘n’1c1den" en
~la prosa-con mterrupc1ones y retardos en el:ritmo. - También - -

“ocurre esto a.menudo en los versos, pero a veces no, y deesta

.. falta de coincidencia entre las pausas logwas y las pausas r#t-

_-‘mzcas surgen hechos. que conviene examinar, como en el caso
S ya v1sto de los acentos légicos y ritmicos. N
' Pausas ritmicas equlvalentes a inlerrupciones. hay natural—'

; mente al-fin de un poema o de cada una. de'sus secciones regular- : -
" ‘mente separadas; pero no siempre al fin de las secciones llama-
das estrofas, ya que el capricho de.los.poetas, sobre todo mo- -
dernos, liga a veces dos o maés: estrofas formando un todo.
Pausas  ritmicas equivalentes a rétardos ‘hay- al fin de las

‘ondas métricas. (geneéralmente cada’verso), y a'retardos toda- -

" via .mé4s breves (o con depre516n menos profunda) en las cesu-
ras, y a retardos. brevisiros después de cada acento ritmico.

- La pausa ritmica del fin de un' verso se llama pausa mé-

, tmca, porque este retardo -en la marcha deé la diccién pone tér-
‘mino a una onda metmca a un compés del ritmo. ampho que -

es el metro. -

En el interior de cada verso' no hay, pues .pausas ritmicas

que alcancen el -grado de interrupcién; todas son simples re-- .
tardos.. Cuando dentro de un verso se marca un- punto en la -

. ortografia, incluso un punto aparte, la mterrupc16n es-del sen-

" tido, no del ritmo.:

En el octosilabo son partlcularmente interesantes las pau-' o

' sas.ritmicas que siguen a cada uno de los dos vértices, en espe-
.. cial cuando el vértice movible cae.en'la 3.* 0 4.2 sdaba ‘S las
~ grandes  pausas de sentido caen tamblén ‘en esos sitios [a musi-
calidad del verso no sufre.mengua; en el caso contrario: pueden

. deformar las cadencias. Pero no hay-que olvidar quelos ver- -

' s0s no so6n pura musica, sino una feliz combinacién de.sentido

Ly musma, de léglca y acustlca, de mtelecto y sentlmlento. "No o
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1gnoro que - hay escuelas y poetas que han pretendldo reducn'

el verso a pura: 1mpre516n auditiva, o a «poesia ‘pura» y de sen-

tido cabalistico. - Pero éstas son genealidades que pasan .co-

- mo las -modas; tal como pas6 la-de. los otros que crefan que a,

: los versos les bastaba la légica'y la hinchazén oratoria.’

*~Y como los versos son una adecuada combmac16n de pen-

samiento y-de msica, -han de reflejar esto mismo -en su es-

tructurd, combinando. adecuadamente acentos y pausas, -tan--

‘to 1égicos como ritmicos. No se puede repudiar, por lo tanto,

un acento ni una pausa de puro sentido por 1a sola razén de no-
. tener papel I'ltml(‘O o.de deformar un tanto la cadencia.’ El :
" +todo estd en hacerlo ‘artisticamente. :
"+ Las grandes pausas ritmicas toleran’ bien una . mengua sl -

“en ello-hay ventaja. El octosilabo del Teatro cldsico hizo gran

uso, y también abuso, de ese recurso, empleando la zancada o

encabalgamzento con tal frecuencia- -que 'los versos, deformados
" en una de sus calidades esenciales, son a menudo pura prosa
- .escrita en renglones cortos. Pero lo que en el teatro es tole-

- rable, y hasta plausible en los.di4logos al acrecer la naturalidad
.del lenguaje, fué aplicado también a la' poesia lirica, donde las

cadericias son elemento indispensable del arte. Y algunos mo--

"dernos han extremado el procedimiento.. Por e¢jemplo, den

—

Daniel DE LA VEGA, mesurado en esto si se le compara con otros '

poetas de’ su estirpe, tales.como Lugones 'o Herrera: Reissig, -
comienza asf, empero, un poema de su manolo Las mom’anas X

ardientes’ (19T 9)

Sze‘nto la vida como una -
. batalla. - Quiero estar solo.
Brutalmente, dsperamente; -

 me he despedido de todos

. ésos horizontes fAciles'

'y amables'que kay en nosotros.
Quiero romper las palabras ST N
‘atenuantes, los elogios R - :

- frivolos, las amistades -

 banales, el pensar cémodo

. de la mayoria, el vago .. . o
afan de hallar en los otros '

o S . o * V. mi ensayo ¢Qué es éoesia?-,‘l‘ya citados
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alivio, 'para‘esm sorda” Lo
melancoha L (El' coloso)
Y contmuan asi. Ios encabalgamlentos hasta el fin del poema

- ¢Quién pensaria que se trata de versos octosﬂabos si- lav. _
composmlén se escr1b1ese asé?

S'Lento la vida . como una batalla Quzero estar solo

Brutalmente, dsperamente, me. he. despedzdo de todos. -esos - .

- horigontes - fdciles y. amables que hay en ‘nosotros. Quiero -

. romper-las palabras atenuantes, los elogios frivolos, las amis- -~
‘tades banales, el pensar, cémodo de la mayoria, el vago afrin :

~gde hallar en los otros alzmo para esta sorda melam'oh’a

) Pero cuando la zancada es ‘parca y oportuna, cuando el -

o poeta dispara, el final de un grupo légico al verso siguiente, 0 al’
- hemistiquio, siguiente, para destacar ese final y vigorizarlo, es' . -

\un recurso de arte plauslble que compensa del dano que sufre

s el ritmo: -

La regalé un costué'efo' o
»-.grande, de raso pa]zzo (xxx 46 v 47)

Su- aliento nos da en. un soplo T
fecundo la madre tierra,  ° (XXIX, 71 y 72)

, Este gmnde\en el poema de Garcia Lorca y - este fecundo
‘en-el de Rubén Dario no son palabras cualesquiera en la‘inten-
-cién de sus obras; requerian ser subrayadas,-y.la manera de

- pbtener ese efecto era aislarlas, elevatlas, lo que ‘se obtuvo lle-

‘véndolas al verso siguiente, donde lueen con luz especial.- La
pausa final del ‘verso anterior; en una buena lectura, de ambos .

poemas, se ve amagada, ‘disminuida; el movimiento métrico -

 tiene un quebranto, pero-en fin de cuentas el poema gana. -No .
-acontece lo mismo: én los dos ejemplos 51gu1entes y no son de
_los peores S o . \_, _ S

Pasma, al mirar su serena - '

-faz y su blondo cabello (xxvm 51 y 52)

Que deszertos mi salones _ o
esté.n mi haren sin mu]eres, (X'XVI, ‘38'~y'39) c



En la postergamén de faz y de estén 1o permbo arte cons---
mente ni-subconsciente, sino- madvertenc1a o pereza.. - : -
' Las pequefias pausas ritmicas del interior de un verso pue—

~den tamblén sufrir la modificacién i mversa, ‘la-de ser aumenta- . .

‘das por una gran pausa de- sentldo y siempre que se’ proceda
. también con tino artistico no‘tendri.el efecto pernicioso que

se advierte en la versificacién delTeatro cldsico y.entre los poe- '

“tas modernistas de la' primera hora, cuando era moda quebran- -

~tar las cadencias. Y, claro estd, el aumento de retardo- que.

menos dafio hace al octosilabo es: el de la- semi cesura dela 3.2
o 4.> sflaba. - En- los_ ejeniplos sxguxentes las- pausas ortogréﬁ-

- cas dan variedad a'las cadenmas en compensac1on del leve que- T
"".-.-branto que sufren‘ S : : S

" M es de rosas.: ch ‘mz’s m’mds.

Amada ven El, gmn bosque
es nuestro templo alli ondea

‘ Como a.un alba y las encmas
gVes aquel mdo? Hay un ave

AEl mdo es cantzco L‘l ave. S (X'{I'{ 1. 5, 6 11
. . c : [5 83)

Pero en los sxguxentes el efecto no es tan plau31b1e
De amor. El pa]aro vuela -
| Oye canta la czgarra . e
Son dos el macho y la kembra (xmx '8, 67 76)

Ahora blen, todas estas Vanac1ones que el sentldo de los =

vocablos hace sufrir al ritmo seé traducen en modificaciones a "
- las. reglas que se han establecido en 1os-capitulos 1112 v. '

‘Pero la estructura de:los vocablos puede’ tener parte tarm- .

.bxén en dichas modificaciones, 'ya que pausas de sentido no 7

- son solamente las que se. marcan con la puntuac16n sino. las de
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grados més pequefios que fio se marcan: desde el imperceptible

retardo que separa una silaba cualquiera de .otra, por cambio :

de posicién ‘de los 6rganos fonadores, hasta los retardos ‘bien
sensibles que se establecen entre los grupos loglcos de cualqulerv
especie. Y de éstos hay que hablar. .
Para que las silabas expresen el sentido -que han de teneér,. . -
.se amontonan las débiles en torno a las fuertes, las sin acento
"en torno a las acentuadas. Y entonces, para deslindar los li- -
mites'de cada grupo, sobre todo cuando uno termina con una
o dos silabas débiles (comtinmente: palabra grave o esdriijula)
y el otro comienza con otras tantas de la misma especie, se
rharca en el deslinde un leve retardo que aclara el sentido. Es-
tas pausas tienen 1mportanc1a en la versificacién porque de-
terminan matices del movimiento ritmico, que diferencian leve-
- mente versos del mismo tipo acentual. No da lo mismo para.
el oido .que las silabas débiles entre dos fuertes cuelguen de la
fuerte anterior o se alleguen a la.fuerte siguiente. . La circuns-
tancia de ser agudo, grave, o esdrgjulo el vértice final del ver-
so ha sido apreciada sobre todo por los poetas de la época clé-
sica, los cuales. generalmente no mezclaban esas-terminaciones
y hacian de cada una un metro aparte, con distinto empleo.
No es necesario recordar los géneros poéticos o las estrofas di-
-ferentes a que dié lugar. ese dlstmgo, que otras lenguas, como
el inglés partlcularmente mantienen todavia en forma. radical.
Lo -que no siempre se ha apreciado, empero, es. que rigen
razones semejantes para distinguir los finales agudos, graves, o
esdriijulos, en los vértices internos de los versos. ‘Se ha apre- .
ciado y reglamentado. la diferencia en el endecasilabo cesurado.
en 4.2 (V. Otros tres grandes metros), pero no en otros casos,
Y, sin embargo, el efecto es muy distinto cuando en el octosi-
. labo por ejemplo, el grupo 1égico del primer vértice .(mo-
v1b1e) termina de un modo o de otro. Léanse repetidamente
los versos de tipo -k que siguen y se.notar4 la diferencia.

Con uno o dos esdrtijulos y moviniiento dactifico perfecto:-
AXX 4XX &4X -

Vuélveme, vuélveme, moro  (xxvi, 57)
" Luego esta mdquina insigne (X1x, -29).



Con un esdru]ulo y movnmlento dactlhco 1mperfect0

éxx ax xax '

Lagmmas “vierten: akoral (x'if 7).
Ancoras tzene de plata (IV 11)

_ Con voz grave al comrenzo y un’ p1e de movimiento.co-. -
rlémblco o Clpl‘lO (el més: frecuente entre los de tipo k)

éxxé xxé(x) R .
éxxéx xé(x) IR R

. .. Crecen ‘al pw del’ castzllo (xxv1, 32)
S Entre los sueltos. caballos -~ (x111,-53) =
Sobre las aguas del mar (1v, _2) : .

" Con voz: aguda al ‘comienzo.y mov1m1ento rltrmco ascen-
dente (yémblco o anapestlco) E e |-

é xxé xxé(x)
é XX4X' xé(x)

" Fué mencster envidr . - (1x, 71). \ i}
" Yo el cinturén con revélver ~ (xxx, 23) . '
Tal la puszeron los kombres (XVIII 51)

Y las d1ferenc1as se- ahondan cﬁando todavia medla en 105.
deslmdes una pausa mayor de grado ortogréﬁco

Pldceme, (h]o, sefiora (VII 15)
Yéndose pues a morzr (1x, 1 82) .

. El esquema acentual es, sin. embargo, el mlsmo en- todos :
“los ejemplos: una fuerte: segu1da de dos débiles. "Pero el de las
. pausas no, y las cadencias -son -otras;. confirméndose asf la difé- .-
. rencia que va dé ritmo. a-cadencia; porque mientras toda ca-
denc1a es un ritmo, cualquier ritmo no es una cadenma, y son
éstas las que dan su sello al verso- silabico. - B
Pasa otro tanto con los octosﬂabos de cualquler otro tlpO
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1l Subito sinti6” mudarse G, 100 axxxdxax

Il.. Cuando el luminoso vaso = (x1,17) . 4X XX4x 4X
1l Hoy el arador- se afana - -(XXV, 53) 4 XXX4 X4X. |
. Il Nunca, como yo, ﬁrmaron (xvir, 107) 4% XX4X4X
o1 Ancha torre secular -~ . (xxviI, 6) 4X AX XX4 0
1 Fué la noche de Santiago (xXxXx, 1) C 4 XAX XX&X- -

i /Yo,:"me boy,' y no te dejo (xn, 94) K Xé XXX4X

- Pero las pausas proplamente rltmlcas tlenen tamblén su"-_'
papel ‘He  dicho antes' que -el octosilabo apetece una; pausa -

ritmica - despues de la 3.* 0. 4.* silabas, pausa que los metricis-

_tas no'estiman como cesura- porque no es constante ni grande '
De ahi que las pausas de sentido ‘caigan mejor en;esos sitios -

= que'en.otros y que el tetrasilabo se haya usado desde el siglo’

XV como’ verso quebrado del octosilabo, cual si fuera un hemis-
tiquio.” - Tanto. mejor caen que cuando las hay, rara vez se

.~ produce el desplazamiento’ del acento, de que 'ya se habl6é en
. el Capitulo III. Por ejemplo, en los 51gu1entes versos, con pau- .

sas de'sentido entre las silabas 3.* y-4.2'0 4.2 y 5.2, no hay tras-
_-lado” del acento . contiguo en octosﬂabos de los tlpos Rk, n, c,
ch, q: ~ .

.Hz’jd ‘al fm déstas arénas: L (XIII 107)

~h
- h Tuwvo el s6l, pérque le’ocupan . (xxm1, 88)-
h ' Cudles sém, para seguidos . .. . (XXIV, 127)

h Que hasta amér pdsa penuria - (XX1V, 152)

- n Con su -anddr siéga 7q, tierra (v1,.3) -

'n Que a Paris lléva la guta - . (vi, 10)

¢ "Anda con Diés; sifre y.ama ;. (xmi, 157)

- ¢ yVes: aquel mdo? Hciy un ave. = (XXIX, 75)
ch:La venden.: M(is, £qué me canso?, C(xix, 111)
ch Se vié otra véz. Y bira ves. - (xxi11, :105)
-ch Por quien el rey dnda muerto (X1, 26)
ch-Que bate el mdr néche y dia . - (xxvin,4) .
ch Pues” eres- th &l mitsmo” mar o (xtv, 13).

q Por no morir qué-beber .. .- (1x, 40)

.q Ewviudards vy bira vez o (xv, 2T)
q Montafiés séy: dlgo deudo - . (xx1v, 21) .
q A la pbesii vnos- viejos - S (xxIv, 119)
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El t1tubeo entre la acentuamén ritmica y la léglca se plO-

. duce, sin embargo, cuando- las pausas.deé sentido caen er las

‘otras - posiciones. ‘El lector-que se: incline . ‘mas al ‘sentido de
- las palabras queé a las cadencias se apoyar4 en cualquler -pausa
’loglca para valorizar .los acentos, .aunque estén. contiguos, y-

- -restableceré los tlpOS b, e, j, 0, P, 7, s; etc. - Los ¢jemplos que -

" siguen, 'leidos. seglin sus signos ortognéﬁcos, tiénen’ efectwamen—
te los acentos que se marcar:

b Pmcel, /qmera' Dios -que. sdlga | (XXIV 15)

" b Pasé; s véndo cudnto acusan. - (xx1V, 118)
‘e Porque dun Dios, con ser- Dzos busca (xx11r, 10)
j - Sefidr, mon]a me veréis (i, 38)
3 Sin v6s, cdmpo- de batalla. ‘ (xrr, 33) .
0. Tengo, -parwllonir,-ocdusa's (G(’)NGORA Obras, ed. Mi-
. e, P-. 11)
P En los . Gelves naci 8l dfio. ‘ (xm, 93) L
p En que, duefio de s'Z él hombre - {xxv, 107)
“rr No aciertan résponder nén - (v, 26)
s 1 Dids, cuanto te llorarw’ : .' (v1, 50)

'-Las pausas. de sentido tlenen ademas la virtud de refor-‘

. zar el acento que las precede, determinando asi, a veces, el pre- . -

 dominio de cierta sﬂaba que, en .Caso contrar1o 'seria dommada.
por la vecma ' C

Y como aquel que se. ahoga (xxm 73)

Mds tan callada gue ya... . T (xxX1v, 55)°
Véd: cudn fecunda la tierra. - (xxv, 61)
Mas cuando en. recia batalla (xxvm 21)

- Domma la pnmera sxlaba en los anterxores versos, atn en .
el tercero. - Pero en los dos 51gu1entes domma la segunda '

. /Oh, Quzen, gozarte ,alcanzara!- e C (XXV 117)
“Dimé: jés.que el viento en sus. giros? (xxvn 6)



Cap.VIL ‘LO‘S%«NUMERO’S» Y EL RI-T‘Md PEQNICO

“El anéllsls dé los 30 poemas elegldos muestra que el octo- ’
sﬂabo rio ha cambiado de estructura ritmica en su largo y con- . -

tinuo uso.de seis siglos. Pero; como nunca’ los poetas han-te- .-

- nido cono¢imiento razonado de Tos hechos, que acabo_de expo-
" ner, y si solamente conocimiento pré.ctlco en'que se han adu-
" nado la intuicién de la belléza poética, la impresién e imitacién .-

de ciertos detalles- técnicos desconectados, y lo que se llama

" «instinto. poético», consistente en un-agido sentld_o ritmico y-

.. melédico, acontece que siempre han versificado un tanto a la

- -diabla, cu1dando tan ‘s6lo’de que las silabas fuesen siete hasta
el ultlmo acento, y confiando el resto"al ofdo y al gusto.. Los "

acentos del verso han caido, pues, donde y ‘como podian, a la -

~ buena de Dios, la cual no es otra que las p051b111dades de lel- - "
' si6bn numérica de la cifra 7.

La reunién de 7 umdades, puede descomponerse en los-'
grupos 51gu1entes S R

‘:.Con 4 acentos 2 2 2- 1 1-2- 2-2 etc Lo e

.~Con 3, acentos 22.3, 232, 3.2:2- 33 '1.,’,1‘.3..3',“4_'2_'1»,.__5_
E - 24-1, 1:2-4,'1:4-2, ‘etc. 3

'.Con2acentos 34 43 25 52, 16 61

' Por su. parte las palabras y grupos de sentido- tlenen 1 2, 3
4, o mé.s sﬂabas con predomlmo de una que se llama acentua-
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da. Cualesqulera que hayan’ SldO las palabras elegldas para el °
- verso, han debido, .pues, adaptarse a una combinacién numési-. -
_ca como las anteriores, y por lo tanto formar grupos de silabas
de 1, 2, 3, 4, o mas’ unidades, de las cuales una més fuerte que.
las otras., Las silabas-inacentuadas se apegan a las acentua-
das, por delante o en’ segulda separadas por pausass Todo
esto’ determina una, complexufm y- permite: un anélisis por -pies
'I'ltmICOS binarios, ternarlos, y demés; estruétura aparente, .por

encima de la cual se organizan las cadenc1as, imprimiendo a ca-. .

da_verso curvas caprlchosas y movimiento -de danza.. Como -

“la- estructura ritmica o numérica es mas visible que la de las:.

cdadencias, no es extrafio' que la virtud oculta del halago haya
sido atribuida a.los numeros visibles, 'Y,. desde antiguo, ‘los
“nlmeros pltag6r1COs gozaron del prestigio. de producir la -ar-
monia. métrica o musica poetlca, tal como la-de los astros- pro-
ducia la musica celeste. ‘Un naimern se ocultaba tras la coin-
cidencia de los niimeros aritméticos o de las figuras geométri-
cas, y’ ‘la voz «ntmero» sirvié de clave para explicar el miste--
rio-musical, que ‘hoy se llama prosaicamente sentido del ritme- -
y se localiza en el oido.. Por eso, «numeroso» fué hasta nues-
tros dias equivalente a. musmal armonioso; s$infénico, sublime;
y se di6 la exphcacufm aparente del secreto encanto de los ver-
‘sos mediante los. nimeros. ‘

Ntimeros son, en efecto, y’ no otra cosa las partec111as en

'~‘que'han descompuesto los ‘versos los- metricistas de: todas las - -
épocas. Los pies métricos de los antlguos grlegos y romanos.-
eran simples combmac1ones aritméticas, de dos o mas silabas,

:largas y breves. ~ Los de varias teorfas modernas, extranjeras o .

castellanas, no son también tas que.combinaciones aritméti-

‘cas de dos-o més silabas, fuertesy.débiles. ‘Pero estas combi- . -

naciones no se han imaginado 51empre del mismio modo. .En-
castellano existen, ‘por lo. menos, tres- 'sistemas:

1. El .de- Masdeu .teformado por Jalmes Freyre, corisis-
‘tente en recortes hechos en los versos-segln el sentido de las
palabras, en las: grandes pausas -légicas. . Esta . teorfa y las
‘que se mencionan en seguida serdn descritas en-la O]eada his- |
‘téricas .a las teorias de la wersificacidn castellana. - .

. 2,°'El de S. de. Mas, imitado del de. Scoppa, Saint-Leu, y
otros extranjetos, y seguldo después. por el poeta belga Van

‘Hasselt, que lo puso por obra en frances, y por el poeta peruano i
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Gonzélez Prada, que lo aphcé al castellano snstema conmsten-‘
te.en recortes heterogérieos-de 2,3, 4, 5 sﬂabas, hasta encon- .
trar un acento ritmico, y en la. reagrupac16n homogenea de los
elementos asi encontrados. . L
3.° El de Bello, De la Barra v los metnustas mgleses v
alemanes, consistente en recortes. homogéneos uniformes, cadd
-2, 3, 4 silabas; con una acentuada, al comlenzo al medlo o al.
fin del grupo. - . ' '
. La- fasc1nac16n arltmetlca ‘es tan’ obse51onante en algunos
‘metricistas que, por e]emplo, don-Eduardo de la Barra, hombre
dos:veces numérico: por ingenjero y por poeta, terminé.uno de
_ sus miejores estudios con esta exclamacién:.«La aritmética es
la' clave de‘la lira -universal», mostrando asf su agradecimiento
-a esta ciencia, que lo, habia conduc1do con.su juego mecénico al
.. hallazgo de los piés de cuatro y de cinco silabas. . Por la tira- -
nia- aritmética, Bello'se négé. (y los mgleses se” megan todavia)
a aceptar pies de.4 o de 5 silabas, en vista de que 4 es- divisible
. por 2, y de.que 5 se compone de 2 m4s 3. Sin embargo, la .
-realldad del ritmo: ofrece én castellano como.en casi todas las
. lenguas, ples de cuatro silabas, que Bello habfa observado. " .-
. Se ha visto que, cuando sé examina el octosilabo espont4-

‘neamente, sin el prejuicio. trad1c1ona1 formado ‘por las antiguas -

" teorfas de las vermﬁcacmnes griega y latina, se halla que: su.
. estructura consiste en -el juego de dos acentos ritmicos-de pri-
~‘mera, importancia, fijo el uno en el 7.0 tiempo del. metro, y
~ movible el otro; que son las cadencias 'de dos «assientos» de'
" que habl6 ya Nebr1]a en 1492. El mov1m1ento ritmico- juega -
- sobre esos dos vértices; y las silabas, aunque’«contadas» y ca-
bales en cada oct051labo, es decir, eén cada uno’'de los' grandes
compases métricos, no son contadas ni-dan ntimeros iguales en
los .pequefios compaseés ritmicos: dos en cada verso; los cuales -
~ danzan, retardandose cuando son de pocas. sﬂabas aceleran- .
~ dose cuando son de ‘muchas, buscando siempre una relativa
_equivalencia.de tiempo, a. fin de que las curvas del movimiento
_consérven distancias adecuadas para dar al oido la ‘impresién
de ritmo.- Por’consiguiente, los «nimeros» capitales a que mi'’
-an4lisis me conduce no son homogéneos, si bien son. armémcos
-y ba]o este aspecto equivalentes. .
'3y 4,4y3,/2y5,5y2,1y6, 6ylseba1anceancom0ﬁ
. platlllos sobre un ﬁel y las palabras que los forman se someten



a Ios rxtmos parc1a1es que | mdxcan las ﬁguras 51gu1entes en las
“cuales las separaciones indican los limites de. los elementos com=
- ponentes, las pausas, que tanto influyen en las curvas cadenc1a-
: les, determmando los 11m1tes efectxvos de los pequenos compases

3 y4 Xx4 XXXA(X) versos:
- XxA Xaxax)
. Xx4 axxa(x) /-
Caxa xxxa(x).
-Axa xaxa(x)
axa axxa(x)
L axx xxxa(x) |
- axx xaxa(xg :
- axx axxa(x

N“ =T '@..8;3 Xt § '.

4y 3 -xxxé_xxé(x) Ve.f:sd.s v

T xxx4 axa(x) g
oxaxd xxax) -

- xaxa axa(x) _ch’ : '

. axxa xxa(x) -k (segunda férmula)
- Axxa axa(x) oc

2y5 xa xxxxa(x) Versos W
' - X4 xaxxa(x). - 1 (segunda férmula)

© x4 xxaxa(x) m
XA axxxax) 0 Yj
‘X4 axaxa(x) b T
ax xxxxa(x) .t (segunda férmula)
ax Xaxxa(x). 'k (tercera férmula) -
- ax xxaxa(x) - A (segunda férmula)
L ax axxxa(x) 1 (segunda: férmula)
ax axaxa(x) T a

(segunda férmula)

5y Z XXXX4 xa(x) Versos % ' ' o
e , (segunda formula)_ -

CXAXX4A XA(x) m
: -,'xxéxa xa(x) - ﬁ (segunda férmula).
axaxa xa(x). a "‘(tercera' férmula) - .



xxxxa(x) versos b (terce?a'félrm'ul'a')

ax

- 4 axxxxa(x) s -
a xxaxxax) = - k (cuarta férmula) .
4 xaxxxa(x) - (tercera formula), -
4 xxxaxa(x) . ll (tercera " férmula) |

A xaxaxa(x) . a (cuarla férmula)
a .

sxadxxa(x) = k.

6y 1 XXXXXA a(X) versos-—-
' Cxaxxxaax) o oo orr
. oxxaxxa a(x) o

. Xxxaxa a(x)

Axxxx4a 4(x)

axaxxa a(x) ,
-axxaxa a(x) -

J xaxaxa a(x).

' Falta el verso e, que ﬂéélo:p'géde"shp'oheré,e.fbrryiado‘de tres
pies, con 2, 4 y1 silabas, y cuya férmula'seria x4 4xx4 A(X);

0 bien.de dos pies «antispastos»:, X44X x44(x). Y faltan otras .
- férmulas, faciles de hallar mezclando sistemAticamente’ hasta'. -

-agotamiento-los grupos de silabas ya .indicados.. _
. ' Las. figuras apuntadas corresponden a los: versos graves
"los-agudos no tendrian la x final (ernitte paréntes1s) y los ésdri-
julos tendrian dos: xx. "Los acentos indicados d no son.sino
los principales; pero no todos son de fuerza mayor.- Se sabe ya,
ademss, que en cualquier grupo XX4 0 4XX existe un acento. -’
- secundario ax4, 4x3, .y con mayor motivo en los XXX4, xxXxé
XXXXXA y otros anlogos, que pueden llevarlos alternando dos
‘o tres silabas débiles con una acentuada (r1tm0s bmar1os y
-ternarios). - .
 Prescindiendo de todo esto, los elementos diferentes que,.
en las diversas: ﬁguras del cuadro podrlan alslarse .como ples .
métrlcos, son los siguientes: :

p&] “):/ambo

ax = troqueo

XX - pirriquio
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tales ‘cOmo:

- ;. -XX4 .anapesto - . .. -
. - axx ‘dactilo- - e 0 :

- . Xax anfibraco = - - T

vaxa- .crético - 0 o

xxx, tribrﬁaquio,

. A ‘menos que se prefiriese no. descomponer los elementos
de cuatro, cinco y seis silabas, ni olvidar' las silabas hipermétri-
cas de los versos graves'y. esdrijulos, y entonces ‘hubiese que
afiadirle al cuadro anterlor ples de cuatro cinco y més sdabas

~

B ..
v

AXXX -pebn primero. .
. X4xx " pebn segundo -
- XXaX. . pebn 'tercero
' XXX4 pebn cuarto
~ axax ditroqueo o dlcoreo
0 Xaxa diyambo =
- T 4xx4 - corlambo - - .
b jxééx antispasto o
XXAXX. mes()macro

L etc. —

Algo de razén tenid, pues, Benot cuando dijo que los- ver-
-sos corrientes no tienen-ritmo, pero si las series de versos for-. -
madas por varios de la misma factura, que ondulan uno en pos -

de otro, dlbu]ando curvas amplias de- igual lafgo 'y medida.
No tienen ritmo. en el sentido estrecho de serpenteo de ondas
homogéneas, simétricas; pero si lo tienen:en el. m4s amplio de:-

. ondas heterogéneas. : Porque ‘el ritmo de las series no 1mp1de
.. ‘que cada seccién de él (verso o renglén, en tal caso) pueda, a
- su turno, serpentear describiendo curvas mis pequefias; las
" ‘cuales no, por Ser unas d1ferentes de otras de]an de ser secc1o-.-
" nes de un ritmo o de varios.

v

¢Cull es, entonces, la 1nte1pretac16n adecuada que deba

',,darse de los octosilabos que pueden deseomponerse en cuatro

troqueos o én tres dActilos? - ‘
Una'interpretacién (y la-que yo preﬁero) es que los versos
asf r1tmados, no muy numerosos, no- son. més que dos de los

8
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muchos- casos que pueden presentarse p()r la reumén hbre de- 5
cualesqmera ples bmanos ternarios, cuaternarios, quinarios,

‘de acentuacién simétrica o no. - Cuando un verso excepcional
tiene acentuacién- simétrica, no es porque el metro .o el poema

sean trocaico o dactlhco, sino porque ha tocado la casualidad.

de que sge. ]untaron en ese O esos. versos 4 troqueos 0 3 déctilos,
tal como en otros sé juntan dos yambos y ufi anapesto, etc.
. Y esto no es rasgo del octosflabo solamente, sino de todos los
-versos construidos por el procedimiento. «sil4bico», en oposi-
" cién al «rltmlco» como se verd en mi Nueva teorw de la versi-
. ficacién.

Pero otra mterpretac:on es p051b1e tamblen la de ‘que tro-

queos y ‘dActilos son pura coincidencia.de acentos con las for--

mas modificadas de otro ritmo, el pednico. Cuando-se tiene
_presente el resultado estadistico que presenta el Cuadro de la

pagina 91, donde se muestra que el octosilabo predommante es
el de formula XX4X. XX4X, que he llamado #%; y que, si.se comple-

menta esta férmula. con el prmcz[no de substitucién, conocido

y aplicado ya' por los antlguos griegos, consistente en la p051-

" bilidad de"variar el ritmo mediante el reemplazo de unos pies
. por -otros; se comprueba en efecto, que todos los octosilabos,

. ¥ no-solamente los trocaicos y dactilicos; pueden ser explicados -

_por.el ritmo cuaternario, cuyo caso fundamental es el pebnico
. tercio del-verso #; y que los demés son transformaciones de
- éste debidas a reemplazos de un p1e, o de los dos, por otros.

© ples cuaternarios. - Y como nmgun octosilabo escapa“a esta

interpretacion, no. tiene cabida ni. siquiera el reparo . de Benot

- de «versos sin rltmo» Los reemplazantes corrientes de cada -

..'"ple sorr° R v

Primer pie, por N Segundo {ne, por
axxx: peén priimero L éxax d1troqueo o dicoreo
. X4XX pebn segundo .. |+ 'x&ax antispasto -
'Xxxa peéncuarto t - | (Y los pies: trlsllabosv
AXAx d1troqueo o dlcoreo N ¢+ .~ equivalentes, si el ver-
X44X antispasto B -~ . soesagudo; vy los de
x4x4 diyambo R ,-: “cinco 51labas, si es es- .
axxa coriambo SRR TR drﬁjulo) -

-
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Exphcado ast, como verso de ritmo Cuaternano con substi-:
" tuc1ones, el octosilabo es trocaico o “dactilico solamente cuando
‘el azar de las posiciones de acentos y pausas hace -coincidir a -
éstos con el esquema trocaico -0- dact111co, casos en que algunos
acentos secundarios se'réfuerzan gracias a la co1nc1denc1a

Pero, aun cuando ningtn octosxlabo deje de ajustarse a di-
-cho cuadro, la explicacién, al ser simplemente ritmica, -es insu- .
‘ficiente; ‘pues la descomiposicién. numérica no logra dar. razén -
del fenémeno. que perc1be nuestra sensibilidad al gozar las’ ca- -
dencias de los versos. - "Y' no insistiré nuevamente sobre- este‘_.
asunto. ' Peénico o o, €l octosilabo es ante todo un Juego de .
cadencias sobre dos vértices, '

"La teoria de que los versos constan. de pies,- - Como qu1era’ ,
que éstos estén formados, es semejante pues a la.teoria de la " .
numeracién’ en la aritmética: puede ser verdadera y hasta filo- -
sofica, pero no ensefia nada’ practico. No se calculan ni resuel-
ven problemas conoc1endo las diferencias entre.la numerac16n
decimal y la- duodecimal u otra. * No se:versifica tampoco gra-‘
cias a la-descomposicién del verso en pies. . .-
- El ritmo formado por el pie pebnico XX4X fluye en castella-.'
no con tanta facilidad .como.el que se forma con el pie anfibra-
quico X4x (V. el Cap. VI de ‘El verso de arte mayor). Una frase
cuyo ritrmo tiene el movimiento pertinente: XX4x xxéx XX4X, es
decir, tarare4ndola, tatatdnia tatatdnia tatatdnta. . ., goza de esa - .
mayor naturalidad que el oido castellano concede a las pala-,".

bras. graves sobre las agudas o sobre.las esdrtjulas. = Este rit- -

mo puedé acompasarse, o no; cada uno, dos, tres, cuatro, o mas
‘pies, produciendo. en cada caso metros d1ferentes sobré’ los cua-
les se amoldan."versos  distintos.

Si en una -composicién se- mezclan’ versos diferentes en, el
‘namero de pies, resultan poemas en versos <libres», es decir,-sin -
‘medida- uniforme, pero con acentuacién: 51métr1ca E]emplos-”
((:le est)a mezcla de versos son: el famoso Noctumo de J A. SILVA

1895 : - .

Una noche : ' S -
una noche toda llena de murmullos de perfumes y.de mzisz'-
R [ca de alas

en que los vefsos varfan de | uno-a seis p1es el no menos bello
poema de Isa1as GAMBOA -Ante el mar (1901) o S



A mis ojos vacilantes, 'v'agb'é' hiimedos y_tristes, -
que reflejan ‘tus destellos aureos lwulos y 10_703,‘ '
a -mis -ojos, -
) baJo el cielo, contra el cual fumaso mswtes
T con tu rabia de Satan, -
otra vez'en nu cammo ‘
cual te he wvisto tantas veces

. #’
_apareces,
en ‘mi ruta de cansado peregrmo

. turbw _mar.

- en que varfan de uno-a cuatro pleS varlos poernas de J. S
- CHOCANO ‘(1906) : - Los caballos de los’ congmstadores La’ elegta .
‘del 6rgano, En la Armeria Real, Lo que dicen los clarmes El
alma pmmdwa Fuga (1908). Y otros.
. Si, al revés, el poema. se desarrolla ef Versos - de 1gual na-
“mero de pies, el tlpO del verso ‘es «métrico»; no precisamente

‘porque puede medirse cada renglén: contando dichos alementos; .-~ .

que también puede hacerse otro tanto con aquellos llamados Li-

- bres y amétricos; sino porque- cada verso se convierte en onda o

'de un nuevo rltmo, més: ampho que encierra a los otros r1tmos

" elementalés, y, éntonces, cada verso. es medida’ comin para to-. -

dos los de la serie. El cuadro abstracto que estas ondas mayo-
-res forman y que se repite con llgeras var1ac1ones mternas, de.
verso -en 'verso, - es. el metro..

‘Se’ han usado en castellano versos metrlcos de uno; dos,
tres, cuatro, y hasta cinco pies pebnicos en el mismo ‘renglén, y-
‘tanto con acentuacién regular (51metr1ca) como 1rregular Los
.examinaré brevemente 'y efi- orden. ,

- El de un pie o tetrasilabo: ha- s1do poco usado como verso

' {nico -de toda una compos1c1on .y esas pocas veces, con subs-"

‘tituciones. frecuentes del peén tercero por un d1coreo o sea, di-

.cho en términos menos presuntuosos sin-o con un acento se- - .

“ cundario en la primera silaba. ~ Ejemplos: la fsbula xLvirde -
IRIARTE, La Urraca y la" Mona.- (1782); Paseo por el Betis de la .
AVELLANEDA (1839); la fabula xcv de HARTZENBUSCH, La Ma-
nposa yla Efzmem (1840?); Rima V de R DARio (1887) ~He .
. aqu1 ocho Versos de este ultlmo o '
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Cot s . . . ‘ R . L T

" Una. noche R C L e
tuve un suefio.” - : S '
-Luna. opaca,
ctelo negro,
yo en un-triste.
cementerio

“con la- sombra _

Cy el szlenczo e e

~ En camblo, ha temdo gran SO como quebrado del octosi-
labo, partlcularmente en el siglo Xv, habiendo sido factor prin--
‘cipal en.la formaciéon de muchas estrofas, como. se verd en el
" Capitulo VIII. - .
El de dos pies w octosilabo ha sido la materia de los capl-
-tulos. precedentes y no es necesario repetir aqui que ha sido
'profusamente usado con’ acentuaci6n irregular o, substituciones -
* de pies. La gran frecuencia con -que entre ellos aparece el ver-

so de ritmo puro, sin substituciones, o tipo:#, denuncia empero

' la instintiva necesidad que han sentido los poetas de retornar a -

menudo al. verso fundamental, para .no .despistar al lectot.
-El ritmo puro, sin substituciones .y con acentuacién simé-

' trlca, origina ‘el octostlabo pednico. Su empleo es 'm4s bien re-

c1ente, aun cuando varios poemas del siglo Xv ‘'muestran: ya

pasajes O estrofas enteras de ritmo regular, y por ejemplo, el de-

© J. de Mena que he citado en el Capitulo I. ~Mencioné alli tam-
"bién algunos otros entetamente regulares. J. S. Chocano es- '

. eribié uno que he citado en el Capltulo 111: Cinegética, que tie-
“ne la partlcularldad de que ‘todos los octosilabos. son .agudos:
XX4X Xx4.- He aqui la estrofa final de Cémo mumé Magdalena
de GUTIERREZ NAjJERA (1881) ' : :

- Re{ncaban repzcaban
.las campanas a lo lejos.
cuando- el féretro clavaban:

.© - padre .y madre sollozabarn . .
1Pobre mna/ 1Pobres mejosl

En camblo, en otras lenguas .como el 1ngles y el alemén, es,”
segin parece, €l tnico octosilabo (7 tiempos proténicos y 1 pos-

“ tbnico ocasional) que se ha cultivado. La traduccién del Ro- -

- mancero del Cid que hlZO HERrDER en alemén (1805) est4 casi to-

if ) --,'..Is.o



* da-en octosdabos #, sin rimas; y- as1mlsmo todo' el largo poema
.The Song of Hza'watha de LONGFELLOW (1855). - Los octosfla- " -
' .bos’ de ‘este poema tienen final grave (femenmo) los de Songo
River, breve composicién del mismo poeta, terminan en agudos .-
B (masculmos or-truncados), 'y "los del tan conocido y alabado
Psalm of Life en graves y agudos alternados. - Asi los hizo tam-
‘bién Th. CAMPBELL en The Turkish Lady, poema que: por su
asunto parece, ademéas, uno de tantos romances ‘moriscos (V. .
- ¢l ‘Cap. VIII).  Los nombres que mgleses o alemaries dan a
' tales ‘metros nada cambian del hecho en si. a
" Del 51glo xv data.también cierto dodecasﬂabo compuesto
- de ‘tres pies cuaternarios, y ‘que fué muy poco usado. - Repro- -
duciré en el Cap. VIII un eJemplo que puso NEBRIJA en suGra-
. mdtica  castellana, en. el cual ‘se ven las substituciones que el .
* verso suffia, tal'como si en un mismo renglén se hubiesen escrito

un octosﬂabo corriente, de acentuacién irregulat, y un quebrado.. - .

Pues b1en, en tiempos recientes se ha usado. con alguna fre-
" cuencia este dodecasilabo; pero con acentuacién simétrica. -Asi
lo emplean, por ejemplo, J. S. CHOCANO en El nuevo dodedastla-
- bo (de Selva Virgen, 1896), J. M. GABRIEL Y ‘GALAN en Desde

~..el campo; Augusto WINTER en algunas secciones de EI- arroyo,

etc -De Gabriel y Galén son los. versos 51gu1entes

" Luz mgmmda, h'zga blanca de la nada,

que.te ciernes en los dmbitos del czelo

ancho cireulo de brumas. taciturnas,
homzontes de los dias. cemczentos

i

. J.S. Chocano fue més léjos todavxa pues lo- mézclé. con el' A
) 'dodecasﬂabo anfibrdquico, dando asf al dodecasﬂabo de una ce-

sura, conocido desde ¢l siglo xv, un- compafiero de dos cesuras,
un. trimétro; tal como:R. Darfo d16 un compafiero de dos cesu-

. ras al’ aleJandrmo de una (V: mi opflsculo El verso que no cul--

. tiv6. Rubén Dario, Santiago,. 1933, 'y Nueva teorta de la verszﬁca-'
" ‘cibén). He aqui una. estrofa del. poema Anoranza del manOJo
Alma Amemca (1906) : L

Yo delante / de un azogue 7 te detuve =
a que vieses | las figuras | de los lienzos: R
- tus ojos -mararon [ golas 'en las damas .

2y casacas verdes / en”los caballeros... - - -



De cuatro p1es pebnicos es. el octonarlo o hexadecasﬂabo en .
que fueron compuestos los «romances viejos». Piensan unos
".que el 'octonario no es un verso sino dos, acoplados en un ren-
- glén, para-la vista. . Otros al revés (V. Nuew teoria de la versi-
- freacion). Cuestlén es ésta de, «punto de mira», es decir, -de
- disposicién del animo para’ mirar o no. el tlempo de umén de
. los hemistiquios con el mismo. criterio del tiempo final del mes=
tro. Y se'aplica tanto .al octonario 7 /1-7 /1 como al alejandri- .
~ no6/1-6/1,0al dodecasilabo,5/1 - 5/1, o al decasflabo 4/1.- 4/1, -
- o al dodecasilabo 6/1-4/1 o al 4/1-6/1, etc. Puesto que en
- ‘todos .ellos el -tienipo ﬁnal puede ser ocupado por.una, cero ¢

dos silabas, a voluntad del versificador; al hacer terminar el - -

verso con palabra grave, aguda o esdru]ula, sin que por esto

‘el verso. pierda la medida ni sed otro, ¢por -qué ha de ser .

forzosamente otro y de medida diversa el que tenga un segundo
sitio- de oscilacién sildbica? :
El lector que. responda aceptando. la pos1b111dad de dos o

" de. varios sitios de oscilacién, donde quiera que. estén, prepara
- .su 4nimo para leer el octonario, el alejandrino, etc. como un - .
“verso, ¥ 1o produce simple. EI otro lo produce doble. = Cues-

. tibn- de 4nimio, subjetiva, como tantas otras de la versificaci6n.
: Es ev1dente, empero, que la dificultad de aceptar como. .
<1mples los dichos versos crece con el largo del renglén v de las -
pausas. Y este puede ser otro «punto de vista». Lector. pue-
" de: haber para qu1en el alejandrino 'sea verso simple'y. no el
octonario. Para mi son ambas cosas, ya que puedo.adaptar
mi 4nimo a ambas disposiciones. En cambio,- la dificultad
dxsmm_uye cuando el octonario se compone ,vs1m_etr1camente.
. de cuatro pies pednicos iguales, como acontece en composicio-
nes ‘de :varios poetas modernos, por-ejemplo, en la de R. Da-

. .._Rio Afio Nuevo (1894), o.de ] S. CHOCANO' Vierties Santo y. |
- Ultratumba (1895), o de GABRIEL Y .GALAN La Virgen de la

Montasiay Los pastores de mi abuelo, o .de A. NErvVO Lo re-

cuerdas? y Condenacién del libro (1905), o las _traducciones del =,

‘Cuervo de Poe por J. A. PtrEZ BoNALDE (1887) y por R: Lozano

. (1922) etc. He! aqul el comlenzo de Condenacién del hbro

».Condenamos este Iibro “por exético y perverso o .
. porque enciende sacros nimbos en las testas profanadas,-_ i
porque esconde, bajo.el oro leve v trémulo -del verso, -

' la dolosa podredumbre de las cmpbas blangueadas
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Todos estos poemas. castellanos son posteériores al uso se- "
~ 'mejante en inglés, por TENNYSON eii Locksley Hall y por. POE
" en The Raven (V. mi optsculo Los hexdmetros castellanos San-._
tiago, 1935). -
- En fin, la dificultad llegaré qul?é al maximo cuando apar-
te de las “oscilaciones sildbicas del fin de -ambos hemlsthmos
~ los octonarios tengan oscilacién sildbica al comienzo, cosa_en
.. que me: ocuparé con mayor detemmlento en el capltulo si-
guiente. : ~
_ El ritmo peomco es pues el mov1m1ento de gran numero
Cde’ poemas- en versos métricos.y amétricos o. 11bres y: no solo; '
.,una particularidad del octosﬂabo R A

s : .



. Cap. VIII. EL OCTOSILABO RITMICO Y SU QUEBRA-
~ .DO. EL OCT_OS'ILABO EN.OTRAS _LENGUAS -

" He exammado hasta aqu1 el octosﬂabo «sﬂéblco» " .
S se.compara-su estructura con la.del hexasilabo y la del.

_ adénico sencillo, que -forman pareja (V. El verso de arte mayor),
-se advertird que le bastarfa al octosilabo, para tener un’com-'.

_pafiero «ritmico», que a]gunos poetas se hublesen salido del

- MAarco severo de contar 51empre siete silabas hasta el dltimo
acento. Pues bien, no uno ni dos, 'sino muchos prescindieron
de la regla de las «sﬂabas contadas», y es la causa de que en .
" no pocas de las piezas més antiguas del Romancero aparezcan

- octostlabos largos o cortos. Qulenqulera que haya leido. el Ro-

“mancero lo ha advertido. Y si no lo ha leido, puede conten-

tarse con el -testimonio contempordneo de Juan del Encina, -

. -qulen escribi6: «O, a quéntos vemos en nuestra Espafia estar -
~ én reputacién de trobadores, que no se les da mas por echar
una silaba’y dos demasiadas .que de menos...!» (Arte de poe-
.. sta castellana, Cap. 111, en Antologia de. poetas Uricos castella-
“nos de M. PELAYO, t. v, p. 38). Testimonio que nada pierde ..
de su validez porque el p‘ropésito del canénigo. Encina fuese de
censura, ni porque él no lo refiriese precisamente al octosilabo.

Los editores de los tltimos siglos, én sus reimpresiones, -

ejecutadas bajo el prejuicio silybico, han procurado enmendar :
‘esas «fallas»; pero las hay que han re51st1do a la enmienda, y
.aparecen como lunares en las’ txradas_ de versos b1en_med1do$
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Yo mismo me he perm1t1do la llbertad de retocar algunos, aun~:
‘ 'que con otro fin, y asf lo ' he hecho constar al pie de losiroman-

- " ‘tes La hija del rey de ‘Francia v La eésposa fiel (trozos. Vi y- S
- > viu del Cap. IX), en que. tuve que transformar algunos enea-

silabos en octosilabos.- )
En ciertos romances viejos, sobre todo, la .oscilacién sil4bi-
ca puede calificarse hasta de frecuente y ampha Para compro-

‘Barlo, lo mismo. da el romance En Castilla estd un castillo que '

- Estdbase el conde Dirlos, o' que muchos otros féciles de séfialar;
‘pero me atengo al primero de los nombrados, por su brevedad:
21 octonarios o doble - octosilabos, que es la forma legitima, y
la que. viene en la Antologia de MENENDEZ PeLAYO (t. X, pp.
'102-'103). " Los textos que traen los Romanceros de DURAN
.0 de OcHoa, en octosﬂabos, estén retocados el . pa1 te.. He
,aqulel s R L

| B ROMANCE"EDE -ROSAFLORIDA

" En Castzlla esta un castzllo — que se llama Rocafnda
al castillo laman Roca — vy a la fonte llaman Frida.
_ P2y pie tenta dé oro, — ¥ almenas de plata fina;

entré almena y almena— estd una_piedra zafira;
tanto reluimbra de noche — como el sol a mediodia.
Dentro estaba una doncella — que llaman Rosaflorida:
siete condes la demandan — tres dugques de Lombardia,;
. a todos les desdefiaba, — tantd es su lozania, .
" Enamorése de Montesinos — de oidas, que no de’ msta
- Una. noche, estando -ast, — gritos da Rosaflorida: ‘
"oyerala un_camarero, — que en’ su cdmara dormia. . . '
—« ¢Qué &s aquesto, m1 . senora?‘———aQue és esto, Rosaflorzda?
O tenedes mal de amores,— 6 estéis loca. sandia:»
- —«N1. 90 tengo mal de amores, — ni estoy .loca sandia;
mas, levdsesme estas ‘cartas — a Francia: la -bien guarmda
diéseslas a Montesinos, — la ‘cosa que -yo més querfa; '
dile que me venga a vet — para la Pascua Florida; ' A
. darlé he yb este mi cuerpo,— el més ‘lindo qué hay en CaSt1lla,
si-nd es él de mi he/mana, — que de fuego sea ardida; - :
y si-de m$ mds quisiere — yo mucho mds-le daria: =
darle he swte casullos - los me]ores que hav en Castllla >
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Son 42 hemlsthmos Los 35 que 'van ‘en tlpo cursivo’ son._
octosﬂabos los 7 en. tipo redondo -son: 3 heptasilabos, 1 decasila-

- bo- (Enamorése de Montesinos),* y 3 eneasilabos. Y .no cuento - .
los versos dudosos: dos o tres con hiato que. tamblen podrian ser .- -

- _heptasilabos.y dos o tres con'sinalefa que podrian sér eneasilabos. -
. Noétese que en los cuatro versos largos las silabas de exceso
son débiles, y que-endos de los tres cortos el choque de dos: silabas

. contlouas acentuadas pide un tlempo de 51lenc1o mtermedlo '

0 estdis A léca sandza
m estéy N léca sandia. -

Y en suma, ‘que los’ 21, octonarios. del poema se mueven
sobre_cuatro vértices, que es 10 esencial ‘para las cadencias.
. En presencia’ de estos hechos, no cabe duda dé que la es-
- tructura sil4bica. que le conocerhos ahora exclusivamente al

“ Joctosilabo: no -es més que una de las dos formas que podia . O

adoptar el metro respectivo; tal como la estructura regular del

.- hexasilabo es una de las des. d1recc1ones en que se desarroll el -
. metro- de seis: tiempos. - Todo"concurre ‘a confirmar tal sospe-~

cha y particularmente el tratamiento que algunos poetas corte-
sanos dieron- entonces al. quebrado del octosﬂabo, como vere- -
-.mos en seguida.” Pero no dejemos €l tema. sin haber invitado
al ‘lector-a qué compare los .versos del Cid que se coplarén en
el Capitulo I de El verso de arte mayor con éstos de Rosaflorida.:
-Si compara, advertird semejanzas de estructura y diferencias .
que acaso’ le sugeriran cierto aire de familia, cual los rasgos y
" facciones de dos descendientes distanciados de una misma. raza.

- . El octosilabo mezclado. con’ el tetrasﬂabo se usb en varia- - -
‘disimas_estrofas durante el siglo Xv. "~ Una de.ellds es la que -

alterna cuatro veces un octosilabo y un quebrado, con rimas
abbaacaa 'y-que usé6 SANTILLANA. en sus’ Proverbw.v' L
- Fijo mio mucho amado, L
pdra mientes S S '
€ non contrastes las gentes _ .
mal-su gmdo R ' Ce
ama e serds amado, ST T R .
epodms T T
. fazer lo que non faras e T
desamado Coe e

: T : . * . .Tal'vez deba corregirse: ‘Namordse de Mon-
- testnos, y-afadirse a los eneasﬂabos. : T R R
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Si sélo se rimasen los quebrados entre si. y se escr1b1esen c
en el mismo renglén de los octosilabos, resultaria un. cuarteto -

(Cancwnero en N B A E t 19 p. 449 estr

[1 del Cap I) -

~ en el verso dodeca511abo 7/1-3/1 que senala N ebr13a

" Pues tantos son los que seguen / la paszon

: |y sentimiento penado | por. amores;
" a- todos. los mamorados | trobadores
.presentando, les demcmdo / tal qmstwn

(4ntolog¢a deM PELAYO t. V, p- 64)

Otra estrofa, la més célebre, es la ‘que ahora se llama acor

_pla de Jorge. Manrique», en atencién a que este poeta la ilus-
. tr6 mejor que nadie en'su famoso. poema Coplas por la muerte

'de’ su' padre (1476); pero que habia sido usada mucho antes.

. por Juan de Mena,y también, con ligera diferencia de rimas,

por Juan Ruiz en las coplas 34 - 43 de su' Libro de buen amor.
Se compone la.de Mena y Manrique de -dos grupos de seis ver;
sos, :a saber: dos octosilabos seguidos de un quebrado y un
segundo grupo igual, rimados abcabc; y otros seis-de. lgual dis-

'trlbum()n, pero con nuevas rimhas:

s

Recuerde el alma dorm'de L

. abive el sesoy despierte,

contemplando :

“cémo se passa la vida,
cémo se viene la- muerte

tan callando;

.qudn presto -se va el plaze1

cémo,  después. de acordado, .

da dolor; . .
como a. nuestro _parescer, -

) gualgmem twnpo passado

fue me]or

- (Canczonero de’ Jorge Manmgue en N..B. A E
[t 22, p. 228 estr. 1)

| i5.7
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No tlenen mterés para‘mi ahora ni estas estrofas ni Ias de-"
. mas, en cuanto estrofas, y sf solamente la-medida de sus versos. "
. Los octosilabos rara vez pasan de las 7/1 o 7/0 silabas reglamen-
tarias; pero- los tetrasdabos se presentan.con cierta frecuencid
- como pentasﬁabos y. una que otra vez como- tms{labos en com-
- posiciones en que predomina el quebrado regular. - Y no cuento o
. ciertos versos més irregulares todavia. = - -

--Don ]uho Vicuiia Cifuentes explic la hlpermetna de ma-
nera vagd-cuando dice: «La sinalefa, violenta, por cierto, y la .
_compensacién, que explican la sflaba.de exceso que a veces tie-
“ne el hemlsthulo en las coplas de ]orge Manrlque se. reahzan
51empre -

4 '
. . ‘.

"\ .. " Por cuantas vias:'e modas
. se;pierde su gran alteza
: " en esta. vidal. ..

- La cual no puede ser una
. mi ser. estable ni queda - o
en una_ cosa... : -

Las. maiias y'l;igé'réza' I
. 'y la fuersa corporal . s
S de ]uventud

. "todo se o gmveza o
'guando llega al arraval”
-de senectud » -

(Estudws de metmca espcmola, Santxago 1929 pp '
[243 244)

1

Es decnr el senor V1cuna supone que Ia sﬂaba de exceso .
- forma parte del verso anterior, compensando el ‘final agudo de
" um octosilabo o elidiéndose por sinalefa; y, dando por estableci~
.- do que siertipre el quebrado pentasﬂabo empieza y el octosﬂabo
, anterior -termina de manera que puedd haber sinalefa o com-
pensacxén sienta una regla falsa: En efecto, en muchos.casos,
- la primera_ silaba del’quebrado pensas1labo est4 dcentuada, y
por lo tanto es’ 1napta para termmar el octos11abo anterlor ‘en

.
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'otros empieza- por consonante 'y no puede elidirse por smalefa.

“y en otros el octosilabo grave'termina en consonante_que tam-.

. bién .impide la smalefa Citaré. solo algunOS de los: muchos e
'-e]emplos que he anotado o

s

Con acento

De Gémez MAN\RIQUE (Cancwnero ed A Paz y Mélla, Ma-
[dl’ld 1885, 2 t. Iguales en-el de Foulché Delbosc)
7 que mo.se puede sofrzr - LT
' szenpre penar . . (1 33)

L pues no pueden reposar .' e
ndche mnguna , (u, 82) -

;. por quiden- dzxo Salomén R
Pura donzella (II 85)

- gue segun la’ amahgzén
o .sublo temer,
no -bastara la ragzén
-, para comer (11,. 103)
. -que dzxo desgue nagzé :
-t 'mz’sas rezadas : (II, 107)

) Otras tachas recobre o
d'esta manera. (II, 108)

De ]orge MANR;QUE (Canczonero, ed.deR. Foulché Delbosc,
[t 22de1aNB A E)

conoscerds luego gual L o L -
és-el leal. .. (II 242) -

_.'azmgue ya dzga verdad L S o
" noés de creer. (11 247) N

'guanto ha que comence o L
VUéstro servicio: (II, 248)

g



-ante o mundo e anie Dws B
o dunque querdys: P
'y dunque yo.sufra paczente ’

-la muerte, y de voluntad '
S mucho lo (he) hecho (II 248)

que dun temendo buena mda
ém razén. . .. (11, 249)

‘fDe J’uan ALVARE? GATo (Obras completas vol v de Los Cla-
. [szcos Oszdados Madud 1928, p. 156)- .

¥ el morir serd masger
pam bemr _ -

Con consonante 1mc1a1

De ]orge MANRIQUE (la mlsma ed1c16n : tamblen Antologia
. ~ ' [de M PELAYO t v)

Ca U esmerdda presencw SR =
que: resplandesce (11, .235_).- )

» que 0. puede ser tomada ,",.’
@ fuerga mi fortaleza, . .
ni a trdscibn. - (11, 241)

sefiora, nmguna falta
. on fealdad (II 242)

De Fray Inlgo de MENDOZA (Canmonero en-N. B 4. E t.

'19; v en Awntologia de M. PELAYOQ, t. 1v. Sélo-el prlmero

de los cuatro e]emplos es 1gual en. ambas ed1c1ones)

no con gana apassyonada :
_ de ver vengada (C 1, 73 A, IV 347)

“que la razén determma ' - o
ser cosa dz(g)na (C I, 74;" A_-., v, 349: -
. . vercosa dina) -

SR
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en tal son fortaleczda S R
y establesczda (C.; 1, 74;' 4., 1v, 349: y

“ o

o . [basté‘cida)':_

¢ desdenando lo ufano : )
por punto lano. . (A 1v, 355 C 1, 76

[desdenado lo ufano, a punto llano) o o

" Con consonante final en el octosﬂabo o
| De Manuel de URREA (Antologw de M PELAYO t IV)

' donde muchos se destzerran ,
i 51 Mo despzertan (Iv 213)
, muchos mds son los que yemm :
_ gue los gue aczertan (Iv 213)

: gana fama en los estados e S
- con estmngeros (xv 214) '

R pues no convienen enmiéndas S
: “en. tal mujer (IV 219)

L Sl a la hxpermetrla evxdente que muestran estos €j emplos se: .
: anaden los . de hxpometrla notorla tamlen, como ser '

e gPO?’ qué quereys deszr mal? )
T gDe quzen? -

,._ gEn gue manera deszs?
o ——En ésta .-

Por lo gual si vos plugmese -
mandat .. -

_(Fernén Mopca, en Antolog{a de. M PELAYO

L‘ -

_se ‘acumula. una masa de hechos d1f1c1les de exphcar como sim- -
ples errores de sﬂabeo, ver51ﬁcac16n 0 copxa Sl estos casds

| ANALES 11
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podlan produc1rse en composmlones en que el quebrado corrien- .

te era tetrasilabo, pierde mucho de su’crédito la circunstancia -
de ser més frecuentes los casos’en que la explicacién del sefior
Vicufia se verifica; tanto, que ahora. no -podemos saber si mu-- -
chos de los casos’ de competisacién “posible sean obra de la ca--

5sualldad mayormente cuando son también muchos los casos
de no‘compensacién delibetada, o sea, de octosilabos agudos se- -

guidos' de quebrado.. tetrasxlabo, como estos, por e]emplo de -

" Jorge Manrlque (Coplas 4)

v a'guel sélo invoco ‘yo o
' de verdad

- ) el munda no conosmé
' su deydad IR

Sea como fuere ‘es un hecho que el octosilabo y su quebra-

. 'do.ofrecen oscxlacu‘)n silibica en-el siglo xv; tal como el hexasi- . .
labo, 'y ‘estos hechos, sumados a los que s¢ veran' en El vetso de .

. ‘arte mayor, forman un respetable conjunto de pruebas .que acre-"
dltan la doble direccién de la técnica: -versificatoria de ese siglo. .
'Y ‘también, _por. excepcién,- en ‘el nuestro. : .

'En efecto, sin hacéricaudal'de numerosas coplas’ cantables,
conio aquel pasaje. de TIRSO DE MoviNa en Don Gil de las calzas
-verdes, comentado -por. BELLO (Principios. de Ort. y Mét., Apéndl- o

ce. VII) por. RoBLEs D£GaNo. (Ortologia. clésica, p. 96) 'y por "

~ don Pedro HENRiQUEz URENA (La verszﬁcamén zrregular) y que -

comlenza . : !

.~A'l.'}ﬁ'0linb‘ del amor ..
: alegre ‘la nifia va .

y'en que luego se mtroducen versos de 8 /1 sxlabas y hasta de
 10/1 : . i ‘

. R j s
R S 4 AV

{; S Borbolhcos hacen las aguas

cuando ven a mi bzen j)asar

porque esta’ hlpermetrla, en una <<letra» para canto y balle
no: es comparable a la de los poemas destinados a ser leldos P



y sin hacer caudal tampoco de excepcmnes, ‘¢omo los quebra‘

“dos de 4/1 silabas que ZORRILLA introdujo en. La margen del arro- ..

0, que no son més que un calco delo que se hacia en el 51glo Xv
\ \ : .

Co_n vocal al‘comlenz(): - v

Y .como- crece .
' anterw, o T ot

}Con consonante~ T
. Salpica y ‘mece._,.'.
La voz impia. .

Pmtada tropa R ’
(Flonlegw de] VALI:RA t. III pp 21 23)

hay que recordar aqu1 la oscdac16n metrlca ‘en compos1clones ’

modernas destinadas a la lectura. Por ejemplo; el comentario de

Bello ‘a Tirso es hoy' aplicable, con pleno fundamento, al. Caﬂ- -

to a la Argentina de R. Darfo. .

'Se asombraba.Bello del placer que le produc1a «la modu‘a- o

-7 cibn acentual> de los mencionados versos de Tirso, a.pesar de
‘. no ser isosildbicos. Se substituye en ellos «el dactilo al tro- .-

‘queo, acelerando las dos silabas - macentuadas del primero de
- 'manera que cantadas ocupen igual espacio de tiempo que. el .
~que ocuparia la sola silaba inacentuada del segundos (p: 217

.. dela 3.* ed. de‘los Prmczpzos) Y la explicacién. de’ su agrado
- cree hallarla en la circunstancia de que subsiste el mismo rit-" |
.mo; y aunque no aprueba el procedlrmento de alterar el ntime- .

ro de silabas,-hace constar que en’inglés se emplea frecuente-
.mente, y hasta, pone; un ejemplo tomado -de Byron.
_—— Compas1on ‘més bien que asombro, -sintié,  en camblo
" Blanco Fombona, segiin su irénico relato (Ver. Rubm Dario por
. Torres R1osgco, p. 83) al oirle leer al Nlcaraguense su Canto
.a la Argentina: <Al principio no cogi bien el ritmo.. Me pare-
ci6 que-se trataba de endecasilabos. Luego crei que los versos’
eran de ocho: Pero a los diez o doce versos ya comprendx el
~ trenzado de las nueve y las ocho silabas, con. un ritmo vago,*
’ monétono, ‘que parec1a a veces, al camblar de metro, co;eax‘
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.—El poema empezaba como la ola concluye -espuina blanca SO- . -
bre arena-de -oro. Despues la’ ola henchiase .en gréciles.y
~-mbérbidas curvas; - despues, el alboroto de - las aguas hirvien--
, tes, azules después, la calma la fuerza, lo mmensurable el

" mar.»

. Pues bren en este «mar» €l metro varia desde el heptasxla-

bo hasta el tredecasﬂabo, siendo. frecuentes el octo, enea y de-
" casilabos. No es. f4cil, pues;, decidir cu4l sea el metro ‘central,
si.el 7/1 o el 8/1; pero, sini error, puede declararse que el Cam—
‘to ala Argentma es un poema.de factura, ritmica. :

Ejemplés menos dudosos de octosxlabos ritmicos ofrece don S

Daniel de. la VEGA en varios poemas, 'y, por ejemplo; en Un
. grito en la sombra (del manojo La. miisica que pasa, 1915, PP
- 66- 67) del cual he aqu1 un pasaje con andlisis margmal

/Oh el dolor de no cantarse! 71 |
iOh, el dolor de no encontrar - 7 /0

la cifra, el nintero, la nota, . 8/1° - » y
el alarido, el ademdn; S 80 _
que desgarre el alma para:. .. .T/1 T T S

... -poder vaciarla en un cantar/ . 8/0 .
~ - He de hallar la muszca ccilzda 8/2 .'

" que trasparente mi emocién, = 8 /0
.y mis paisajes mterwres e 8n
"y mi desorientacién. . 700
M i cantar tendrd un espasmo mn
 como de ansiosa posesién, - 8/0 .
-y después quedaré mu,do ; 71 -
.. con ld dnica ambicién . ";7/0f R
" de convertirme en. una'cosa — 8/L. .. T o
_piedra o cerro - L3/ s
Y dormﬁme ‘bajo el sol T /O' Y

L \ El métrQ de 7 tiempos protémcos en que se moldea nues-
tro octosilabo, se -emplea’ desde antiguo en todas -las lenguas

- neo - latinas y germénicas. Se-debe-esta amplitud-del-uso a”- -

que antes lo empleé la poesia acentual latmo eclesidstica; cal-.

1645
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* candolo sobre metros cuantltatlvos aun anterlores. En por-
" tigués, cataldn y francés produce los versos . «de - siete si-. -
labas» que.se construyen exactamente como el octosﬂabo ‘cas-
tellano, salvo naturalmente que.en francés los yersos son . 51em-

'

" pre agudos (oxitonos), ya que los llamados «femeninos» no sé

. pueden considerar . ahora. como gravies (parox1tonos) Llevan :
-.dcentos' predominantes-en dos tiempos: el 7.°y otro variable,
que cae de preferenc1a en el 3.er tiempo, "pero también en el 4.°
o.el 2.°, y atn en el 1.° 0 el 5.° No se le ha-usado empero cori
la flex1b111dad que es usual en espafiol; y en francés particular- -
mente no ha sido:cultivado. con:la predileccién de que ha go--
zado el octosyllabe; equivalente a nuestro eneasdabo. He aqui >
-breves e]emplos en portugués Y en france5° '

T udo é. paz  tudo repouSa
A propria luz, merencorea,
'Parece querer fugir. .
A4 cada passo uma lousa _
" E’em cada lousa uma historia
. E um cordgao a dormirl. ..

Quantos ‘mundos de ventura,
Quantos aureos paraizos,

- Quanta. sllusao, quanto amor ‘
Nao devora a sepultura.
Livro-de prantos é risos, - . -

. Sem’ leztores sem ‘auctor.

é’zwi.:‘,o -

=

(Primeras estrofas de Vq,szta o um tumulo por
[Valentm MAGALHAES, 1859 1903 brasdero)

Trad Todo es ‘paz; todo reposa, T
R la propia luz, melancélica, ~, - = 7
S parece -querer. huir... ~ . . .v .

. A cada pa‘;o"'una losa,' [ S

- *, Véanse Mils Fontanals, De la poesia
herm.co p‘opular castellana en Obras, t. viI; pp. 408.y 435; Menéndez Pelayo,. Tritado
_ de los vomances viejos en Antologia, t. XL, pp. 107 119, 124 vy s, L. I%mpherat, Traité de
versification francaise, Parfs, 1850, pp. " 191 y 536 P.E. Guarnerio, Manuale de’ versifica- -
zione ilgliana, Mllano, 1913, p. 37 y 8.} F Flamlm Nohzza storica de1 ver.n e Meln Ita-
lani, vaorno, 919 p- 8. .
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-y en cada losa’ una. historia. . S R
=) un corazon gue duerme AR '

T Cuantos mundos de ventum, N
- cudntos dureos paraisos, . e
cudnta tlusién, cudnto amor |~
 (no) devora'la se{)ultum
- Libro de lantos 'y risas; S .
- sm lectores, sm autor._ L SR
.C ’est l extase langoureuse
" C'est la fatigue amouréuse,
" Clest tous les fmssons des: bozs o
. ‘Parmi 1étreinte des brises, . - .
C'est, vers les ramures. gmses
- Le choewr dés petites voix. -

. . "‘! . B
R—tet—1

- Q0 le fréle et fraismurmurel

Cela gazouille et susurre,

-~ Cela ressemble au cri doux ,

" Que Lherbe agztee expire... . -
- Twu dirass, sous Veau qus mrc, ;

" Le rouhs sourd des caulloux.

<mgr—we

(Prlmeras estrofas de Arzettes oublzées I ..
[por Paul VERLAINE)

- Trad. . Escel exlaszs ldngmdo o
. .. es$ lafatiga .amorosa, IR .
son ‘todos -los’ calofrzos -del- bosguc L, T
en el abrazo de las brisas, - o h

_.es, en los ramagjes grises,

cl coro de las voces humzldes o

;T -,/Oh murmullo lenie y fresco’ »

L ._(gue) gorgea’y. (que). susurra, o _ -

oy semeja el dulce suspivo . L

e ue la: hierba exhala al moverse: o coT
. "Dirtas (que._es), bajo-el agua _que fluye

3 .el sordo balanceo de las guz]as ‘

g6



7 ’ .
1

El ané.11S1s 1nd1cado al- margen muestra quela acentuac16n ’

en estos versos portugueses y franceses de «siete silabas» es la
‘misma que en castellano; y, por consigiiiente, que las observa-

ciones que he. hecho- en el présente estudio les son aphcables o

_ En-italiano (ottoriario), en inglés (trochaic tetrameter &:four-
' foot, four-stress, four-beat trochaic), y en alemén ({vierfissige,
vierhebige trochdische Vers),; el metro de '7" tlempos proténicos
no ha gozado de gran favor entre los poetas, ni ha producido.

. en ‘general sino versos acentuados en 3.* y 7.* silabas. Sin .

. embargo, como ya he dicho en el capltulo anterior, Herder y-
Longfellow lo ‘usarori:én, grandes poemas’y tanto_estos poétas .

como los italianos Pascoli,"D’Annunzio y otros.modernos han -

roto de” vez en cuando la ‘monotonia de la dicha acentuacién

. introduciendo versos.con acentos predominantes en la 4.* sila-
-ba, o'en la;2.:® oenla 2.° y 5.5 He aqui - breves ejemplos de
versos usuales : o o : '

. Lq,bert(? md'Lpendenza,
' Pagamsnma utopia
" Offendevan la decenza.
De la santa teoria,
Ora stabile e fondata
_ Su r Europa, mcatenata

geggeR

(CARCUCCI Al beato Gwvanm della Pace estr B

Y

 Trad.: Lq,bertad mdependencw
. paganisima utopla,
. ofendfan la decencia
de la santa teoria, . . ... . )
_ahora sestable y fundada. .. T

Cen la Europa, encadenada,

Now i Heaven s [ blue ex/ panswn
Rose the | midnight | star to /. viéw,
" When to |-quit her. | father's [-mdnsion: - a-
Thmce she / 'wept cmd / bade a,/dzeu’

,m,mg"-'s

(Th CAMPBELL The Tur]nsh Lady, estr.. 9)
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;,Trad. Ya en el espaczo azul del ozelo L
. -alsdbase el astro de'la media. vioche -
", cuando, 4l dejar la mansién paterna,:-
tras de llorar tres veces ella se. desjndw

DR er die / Wellen/schaumge/borene, -a' T
>~ Strahlt mein | Liebim | Sckonhe'zts/gldnz a T e
' - Dénn sie | ist das | duser/kbrene Al
Bmutchen / eines / fremden / Mdnns . al AR

(H HEINE, Lyrzsches Intermezzo, estr. 1 del
[poema 17 en Buok der L¢eder)

S

Trad de T Llorente :
Como al nacer del mar Venus glorwsa, L
hoy, con todo €l fulgor de su hermosura, - SRR
brilla . mi dulce amada: tierna esposa, T
amor a otro hombre Jjura.

La preferencna de una sola acentuac1on s1métr1ca en todo_- T

' uh poema; es costumbre de-ingleses y de alernanes, y. en gran-
"modo también de. 1tallanos Por - consxgmente, no debe sor- .

. prender que tal ocurra“en‘el verso «trocaico de cuatro acentos»
"en que est4n ritmadas las estrofas ‘que he coplado Lo curio:
so es que, siendo también costumbre de ingleses y alemanes |
combatir la monotonia del ritmo uniforme, no. sélo por el uso " .

"de «cesuras movibles» (es decir: pausas légicas en diversos pies* .

- del metro), sino por el reemplazo de algunos pies béasicos por - -
_otros (que en el presente caso setia troqueos por dactilos, anfi- -
-bracés, etc.), son escasisimos los poemas en' versos trocaicos. :’
de cuatro acentos-que ofreézcan .alguna hipermetria o reempla- -~

- zo no dudoso.- Uno de tal €specie s, por €jemplo, el poema. -
_.de SHELLEY titulado. Lines writen among the Euganean Hills .

{Versos escritos en'las colinas eugéneas, en Lombardia, en:O¢c-"" -

,-tubre de 1818), el cual ha sido sefialado por-un compeétente me--~

" tricista mglés, y su_andlisis de algunos versos prueba fehac1en-}.,, '
temente ;que esté en lo c1erto . - '

B L : R J B Mayor, A4 Handbook of Modem En- .
- glt.sh Metre, Cambndge, 1933 p ‘39 : . :



A

Shellev pone “con. f1ecuénc1a ina_y hasta dos sﬂabas de o

_"anacrusis o -hipermetria inicial: és dec1r reemplaza el primer’
- troqueo por un anfibraco o.por un 'pedn tercero: - A menudo
substituye también el primero:0 segundo troqueos por un déc-

tilo; y rara vez el tercero; y-nunca el cuarto, que siempre vd’, -

truncado, porque todos. Ios versos del poema son de final agu-

do. No .creo necesario dar e]emplos pero si_traducir algu- .
“nas. frases del - profesor ‘Mayor- que confirman ‘lo que- dejo - -
-dicho: - «Tenemos aqui ejemplos de dactilo, de espondeo y de: -

yambo en el primero y segundo piey-y frecuentes anacrusis,
~-quedos ~veces llevan- dos silabas superﬂuas al principio . del
- 'verso,. tal como en ‘un capltulo anterior hemos visto dos sila-
‘bas superfluas al fin de los versos yanibicos», (Mayor hace alu-
51c'>n a ciertos versos qué nosotros llamariamos: esdrtjulos).
: En resumen: silabas sobrantes al-comienzo y-al fin. Reem- :
plazos de troqueos por otros pies, cualqu1era que sea €l nom-’

" bre que se les dé. Eso es justamente lo que-también. se.ha - S
_visto. acontecer en castellano, én este capltulo y los anterlores o

“La consecuencla es inevitable. = -

- Puede servir tambiéri de e]emplo el Song of Hmwatka de"
. LONGFELLOW, no obstante el -empefio del poeta en disimular
las hxpermetrlas, atenuando las. substituciones de troqueos me-
diante, la eleccién de palabras en’que la silaba de exceso es casi
' siempre muy debll Versos como los’ 51gu1entes y mUChISImOS .
otros lo prueban S . . . .

/

Bury Your /wm clubs /dnd your / weapons _ ;i;.:'.g
(Ocultan sus asonadas y 'sus armas) —_

'i'Blood of my /beatmg | hédrt, Lbe/hold me.

(Sangre de mi- palpltante corazc’m contemplome ) '

L Into the /vdst and /vaccmt o/ férest S
S (Dentro de la “vasta y sohtarla selva)

- Beautlful /1,5 the /sun 0 /strdngers!
: (Bello es el sol, joh evtran]eros')

' Heard the /rwulet /mpplmg /near him . -
' (Ofa. al rlachuelo rumoreando cerca de él) RPN

T
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‘So’ngs of | médicine | dnd of | midgic , ,
(Cantos medlcos ¥ maglcos) ST s

' .Soft the / Spirlt of ] Sleép dec/cended S
(Blandamente el Espmtu del Sueno ba]o)

'-‘And the /desmate /Hw/wdlka o L T
g (Y el desolado_ H1awatha Haya/woca) o

. :Breatked up/on tke / nezgkbormg / férest

: (Resplraba cabe la . vecma selva) _ _
«Tales versos sonarfan desculdadamente sial pronunc1arios '

. 'se omitiesen las vocdles ‘que van'en tipo redondo», me. dice en

‘una carta Miss Dorothy Clotelle Clarke (V. la nota de la p. 66),

.+ confirmando ‘una consulta que le Hice para mayor séguridad.

-Por consigiiente, en una lectura normal del poema habrd mu- - .-
‘chos -versos de 8 y hasta 9 silabds proténicas, pero todos de- - -
cuatro’ acentos ritmicos en ondas descendentes, pues Longfe- .- .
llow no pone nunca en este poema,: Segln parece, silabas.en- ..
anacrusis. El primero- o segundo troqueo, mas raramente el .-
tercero,” y.nunca el cuarto, son reemplazados solamente . por
dActilos.’

‘ Un ejemplo de Swmburne se’ puede invocar con menos se-.
guridad, debido a' la' substitucién constante del segundo tro-

queo. por un- ‘dactilo, hecho que imprime.a 1a serie de .versos -

una’ cadencia regular que podria calificarse .COmo . la sefia’ de .

> otro ritmo que el trocaico. He aqu1 los cuatro prlmerOS ver-r ‘

+

SOs: de una estrofa:* S : T T
All the strength of ‘the /wcwes that /perzsh .
o Swélls belnéath me and. /laugks and /szgks
. Stghs for [ léve of the /life they | chérish, - '
Laugks to /know that zt /Zwes and /dz’es,

) ‘ e Es la ‘tercera de la parte I del poema
A Swmzmcr s Dream (Sueno de-un nadador), publicado el 4 de Nov.. 1889. Veilap. 212 - -
de Poems of Algernon Charles Swinburne, The Modern Library, New .York, s. a. Forman- -
- 'las partes I, Tl y V, del poema diez.estrofaside ocho versos cada una, de 1gual movimien-
."to ritmico al de estos cuatro versos, pero en seis de -ellas hay versos con otras substx-
tucnones adem s. . o .

-
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Trad.: Todo la pu]anza de las olas gue perecen y .
.. _se dilata a was pies y rie y suspira, - o
RPEE 'suspzm por amor a’la vida gqie ellas suctentan, ‘
“ie al.saber gue vive y que mafere, .

, Ev1dentemente ]a musu:a es otra: tdnta taﬂtata tdnta tdnta .

1n0 -es exactamente la danza del octosilabo de GUTIERREZ NA-

JERA en Cdémo murié . ‘Magdalena (Ver el cap1tulo anterior); so-

bre todo repetida uniformemente en cada verso.. ‘La del octo-

- silabo consta de dos tetrasﬂabos graves: 3/1- 3/1 Y ésta de .

. Swinburne :consta de uno esdrUJulo y' uno grave o agudo“
3/2 3/1,3/2-3/0% - - ‘

Ahora, empero, nos. unporta otra cosa: el reemplazo del
segiundo troqueo- por un .dictilo en'los cuatro versos de’ Swin-
burne.. Estos dactilos valen, -para el oido 1ng1es, dos' tiempos -
cada uno; y, por lo tanto, los cuatro 'versos se a]ustan al me-

B _-'tro de sieté, con cuatro acentos. ritmicos en los i Jimpares.

E]emplo excelente en aleman de octosilabos ritmicos es 1a
plegarla de Ifigenia a Diana que forma la -escefia final del acto
-Idela I phzgeme auf Tauris de GOETHE.  Son:23 versos no ri-’
mados, ‘con frecuentes subst1tuc1ones de txoqu;eos por: déCtllOS.-\
“He aqm los seis prlmeros.

. Du hast | Wolken ,/gnadxge /Retterm
.. Einzu/hiillen un/schuldig Ver [folgte,
o Und auf / \deem dem / ehrnen Ge/schzck s'Le

L * Es Ja ‘misma d1ferenc1a que, hav entre el
ritmo formado por 4/1 4/1 que usaron L. Moratln, Gutxérrez Néjera, R Darlo, A: Ner-
Vo, etcétera; . . sy .
’ . En ‘dulce charla de sobremesa,
v “mitentras .devoro. fresa trdas fresa”

-~ 9 abajo yomca mi perro Bob, - .

" te haré ¢l retrato de lo- duquesa Ll oo T

.- que adora © veces el dugque Job;” (G. NA]ERA)

y el ;que inventé J S.. Chocano en Anfora (1908), formado por 4/2 4/1 : ; :

v

. " Mi ‘verso es dnfora de poesia .
en cuya céncava somoridad |- - N\
. enlra una rdfaga de fantasia
¥ hace -una misica de lempeslad (CHOCANO)

-Ambos son qumarlos, pcro el tlempo débil postomco del pnmer pie o hemlsthuxo es tra-
tado de distinto modo."

b Véanse las .pp: c;\xxmy 17 de la edicién .
. bllmgue Goethe, Iphzgeme auf T auns—lphzgéme en Tauride, Parfs, éd. Montalgne,
© 1931, con Lrad ¥ estudlo de H. Lmseau } i ) :



-~ Aus den | Armen / iiber das / M eer,
Ueber det / Erde | weisteste [ Strecken )
Und wo/hm es dir /gut dunkt zu /tragen

Trad - Oh Lzbertadom pwdosa ti tzenes nubes para - -,
‘  ocultar a-los inocentes perseguidos sin justicia, -
y puedes arrebatarios: a los férreos bragos del -
-~ . Destino, y levarlos adonde te place en.alas
' " del viento, por. sobre el mar y. por enczma de las" '
- mayores comarcas de la tzerm
. En 1a buena lectura de estos versos iqué predomma el sim--
: ple ritmo de cuatro acentos mas o .menos parejos y equ1dlstan-
.tes; o las cadencias con dos vértices, en el segundo y cuarto
_pies? ' .Si acontece esto ultlmo, como me parece, se trata, en-
. tonces, de una simple variante del mismo-arte que florece en
el octosﬂabo ‘castellano.

Un extranjero corre siempre gran riesgo-de equ1vocarse -

. cuando se aventura .a opmar en asuntos de metrlca a]ena a’
causa de la naturaleza intima de los versos, que, “como se ha -
~ dicho, son una creacién del lector en presencia de la escritura;
"y la. creacién o interpretdcién. de un extranJero puede pecar
por falta de-esos factores sutiles del conocimiento, esporitdneos
y sentidos antes que estudlados, y que ‘el nativo sorbe del'am- -

- biente en que se educa. -No. me ,arriesgaré, pues, més-lejos.

Pero  una cosa debe quedar. dicha, 'y es: mi conviccién de que”
~la métrica es una para -todas las lenguas, y, por consiguiente,
que es muy probable que nuestro-octosilabo, y los dem4s me-
tros- castellanos, tengan su equivalente, de tipo silabico o de.
_tipo ritmieo, en las demés lenguas. - Lo dijo antes el poéta,
| aunque con otras palabras - : o o

. Los ‘mismos ruzsenores cantan los mzsmos trmos
y.en diferentes- lenguas es la misma cancion.

- (R Darlo, Los Cisnes)) .’

2
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Como se ha d1cho en el Capltulo II las tremta composmlo-\ .
nes:que siguen.han sido elegidas ‘entre las ‘mejores de todas las

“épocas’ del cultivo- del octosilabo: siglos: X1v al XX, y suman .-

©2.210 versos cuyas, cadencias han sido analizadas y clasificadas
-en las variedades que indican las: letras mindsculas puestas a la” .
- derecha de cada verso,’y en el resumen de cantldades que va al.
fin de cada composicién. *
Observando las letras; su dlstrlbuc"én v frecuenma, pue-"
-.den advertirse-algunas circunstancias que no he mencionado-
en los capitulos anteriores; como ser: la ‘armonia entre ciertas -
situaciones de fondo 'y los ritmos elegidos. para- expresarlas, al

- repetirlos 0"no; al hacer seguir uno. més amplio a otro menos -

amplio,. por grados o al variarlos o “cortarlos bruscamente
todo lo cual es més sensible en unos poetas que en otros. ‘Exa-
-minese, por ejemplo, el comiénzo del poema.xi11, y partlcular- :
mente 16s versos 9 a 20, v se advertir4 la marav1llosa adapta-
cién de las cadencias a. la gradacién 'y crecimiento’del cuadro.
Los efectos de armonia, por estos recursos, son ‘sorprendentes en.
- Géngora, én general, como asimismo en’ Calder6n, por la* va-’
rledad y capricho de sus combinaciotes.

“La observacién de estos rasgos sugiere 1a- 1dea de que pueda"
haber cierta constancia en las preferencias ritmicas de.los poe-
~ tas, constancia que podrla utilizarse, mediante" la- estadistica,
para. establecer indices con qué 1dent1ﬁcar al autor de.ciertas
‘obras anénimas o de atr1buc1on dudosa romances, comedlas-

./,.



’tal como. ha 1deado Hacerlo® el profesor de Ta Umversxdad de o

Cahforma Mr. S, Griswold MoRrLEY; utilizando las preferenc1as"

" en purnto a estrofas y rimas. Veanse sus Studies in’ Spanish
Dramatic Verszﬁcatwn of the Siglo-de Oro: Alarcén and Moreto,. -

Univ. of Calif. Publ. in - Modern- Philology, October 8, 1918;.y

Ob]etwe Criteria_ for ]udgmg Authorship and Chronology n the S

- Comedia, ‘Hispanic -Review, October, 1937.. Y también “él es-.
- ‘tudio de las -Calderon’s Silvas pubhcado en la revista PMLA
de Nueva York, Marzo de 1943; por.el profesor Harry W. Hil-.
‘born, de la- Umver31dad de’ Acadla (Wolfv1lle Nueva Escoc1a,’.
.Canadé) . ‘
Siendo el sﬂabeo que el lector haga la base primera de’ cada -
ritmo, me parece oportuno sefialar.-los hiatos (0 diéresis) y las
. smalefas (o sinéresis) en algunos‘casos que podrlan prestarse a .
duda. “En los hsatos lo hago mediante el*signo usual de una -
crema () :sobre cualquiera de las dos vocales en contacto; en.
- las smalefas mediante un ‘circunflejo (*). *La’ crema tiene el
- defecto de que se usa también’ para-indicar que la % se pronun-
cia después de g por ejemplo, en el verso 28 del trozo 11: ma-

giier me vedes. sefiero, donde la primera palabratierie dos sfla-- - -
* bas, no m4s. Benot empled el subpunto para el hiato y De .. =
- la- Barra el sub-arco para la ‘sinalefa; 51gnos excelentes pero L

que no -se: hallan en las.imprentas. . .
. He modernizado un poco la ortografla de c1ertos trozos en
detalles: sin . valor para la’ pronunciacién: ¢ én vez de y, u en

vez de'v, 7. en vez de nn, 2 en vez deg, c en vez de q, f en vez o

'-_deff etc .

CANTAR‘A. o j_

'La tnstura e.gran cundado e

son conmigo-todavia, - . .7 i (u)
* .. -pues placer e dlegria* -
Vol ast m-’han .desamparado..’ A ] (w)

-5 Asz m'han desampamdo _
~ - sin los nunca merecer,

ca siempre Amé placer;
- de alegria fut pagado.

..~ .E.agota, por mi pecado
10. *  contra mi tomgron safia;
.- en esta tierra €xtrafia -

. me dejaron olvidado. - -

—
=
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‘.\ 20-

25,

: La'tr'istux"-zi é gran cuidado. ..

- en una. prisién escura; ..
. de cuidado & tristura
", me fallaron muy penado; .
| piies me vieron apartado, .

. Dellos ando acompanado_

-me tienen muy bien guardado;
-¢ veo que, 4 su grado,.

.. & conmigo morarén : )
. en cuanto fuere cuztado -

: -Serramllas de Moncayo, o o
- .Dios vos dé buen aiio ‘enlero,

E fartades caballero.” .

- -Ya se pasaba el verano. .
- Al tiempo qué: (h)ome s apana,: .

. UL serrana sin argayo
10.

el alba nm su lucero

"

M e de]aron olmdado

nuncd se-parterde mi;
desde entonces fasta aqui
dellos.ando acompanado

TR RS eg e
: /\" .
jw1]
S

. 'La trlstura e gran cuxdado S Soe <

.

en mi lriste corazon;
siempré e en ‘toda sazdn

de mi-no Se partirdn, L

»*E'SSB'W:_":~‘
o Z

La trlstura e gran cu1dado

: Pedro Lépez de. Ayala en Antologia de M. PELAYO t I, pp

68 - 69. ' Pero restaurado con 'las indicaciones que’ su-
giere el mismo texto y el de otros «cantares». Varios
versos no-logran la.medida ‘sino gracias a los hiatos. Si
realmente-se tratase de una.«letra para. canto> habrfa
que de]ar de mano este canlar ' ‘ ,

_Resumen 1ve1‘soa 31 2],2k 2] 3 m, 3n 9 u, 3w

i

s SERRANILLA 1.e

v

o~ .
=
~

ca de muy torpe lacayo - -

con la ropa a la tajaria,
encima de Boxmedzano, -

andar_al pie del otero, - .
mds clara que sale en mayo

ary - :
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" : .30".'

. 40.

'Dijele —Dzos v0s ma,nlenga . ko

. E vino a.mf como rayo o
'-dwzendo —Preso, montero.— .-
- Dijele: — Non. me matedes, L

" ¢a yo non soy del partido . e

. en Agreda soy froniero
€ non me llaman Pelayo,
_magiier me vedes sefiéro.—

Desque oy6 lo-que decta -

" mas, folgad hora conmigo, .

" quered ser mi parcionero, . -
© . pues me falleczd Mmgayo,
. qué era conmigo ovejero.

: ‘pasaremos el Jebrero, — Lo
" Dijele: —De tal énsayo, .. .- -

. de Trasmoz a Veraldn, s
' mon vi-tan gentil serrana.
. "Partiendo de’ Conejares,
" alld susso en la montasa

. -enconiré moza lozana . - -
" poco mds acé de Afién, .

]

serrana de buen donaire— = w

- Respondi6 como ‘en.desgaire:” “u(n). -

~—JAyl-que en hora buena venga -~ -1l (a)
aquel que para San Payo Loow (s
desta 1rd mi prisionero.— -

serrana, sin ser ofdo,

"

desos, por quien vos lo habedes.
Aungue me vedes tal sayo,

dijo: —Perdonad, ango, o

~~ h *
S :

e dejad la monteria.
4 éste.zurrén que irayo

§EmEe e g e

—~-
EEEE —
-

- .

Entre Torellas e el Fayo'

N}

£ IR e

s
{

serrana, soy placenlero .

Marqués de’ Santzllana, en Antologz’a de M PEL‘\YO t. 1,

pp 132. 1733 'y en Cancionero de FOULCHE DFLBOSC,
- 1, p. 5 1. - - ) .

u, 1v,5w 1x

L SERRANILLA 2 .

En toda la Su moniana

—~
e

cerca de la Travesasia, *
camino de Trasovares,

. mBgevggeg
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10_..‘_ riberas de unaf"oniaria S _' w (l)

. Trafa saya apretada .
muy bzen presa en la cintura; - u (1)
a guisa d'Extremadura, = . ' w

.. . cintae coller_a labrada.
- 15, . Dije: —Dios te salve,. hermamz,
© .. aunque vengas d'Aragén,
- desta serds castellina.—
--Respondidme: —Caballero,
‘ . mon penséis que me tenedes,
20.. - ca primero provaredes
: -este mi-ddrdo pedrero N
ca déspués desta semana - -
fago bodas con Antén,
vaguerizo de Morana e

R

a- -

E“'SW'E : £ K-

_.Marqués de Sanullana, en Antologia de M. PELAYO, t. 11, .

© pp. . 133-134; v en Canczonero de FOULCHE DELBosc,
t. 1, pp. 571-572.. ..

":_'.'Resumen lversoa 21,1],3k 11 lll lm 2n lt 6u,5w :

CIVUEL INFANTE ARNALDOS S

~
(28
S~

/Quzen hubzera. tal ventura. -
“sobre las-aguas del mar -
comd hubo el infante Amaldos
- . la mafiana de San Juan!
5. Andando a buscar.la caza .-
T para su falcdn cebar, ’
- 'vid venir una galera. )
que a tierra quiere legar; - -
-~ las velds trae de sedas, - !
'10.  la ejarcia de.fro torzal, o
dncoras tiene de plata,
tablas de.fino coral..
" Marinero que la guta,
.~ dictendo viené un cantar, .
15. . quela mar ponfa en calma, = - -
' -los vientos hace amainar; o
- los. peces qué andan al hondo; - -
. “arriba los hace andar; - -
. -las aves que van volando, ,
" 20. . al mdstil vienen posar, - '
< Allf hablé el infante Amaldos, ,
bien oiréis lo que dird: S
—. Por tu mda el marmero,
. digasme ara Ese cantar

-~
Ca=
o2 S

N
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e e ::a'--«g'g‘*--:}{-'-':' R e X g g R

"~ ANALES 12



25."

10,

Respoﬁ&dle'él md"rmero, ' o
tal respuesta le fué a dar: = - d (1, p, u)

'—Yo no digo mi cancidn . - . - i
. Sino a quien conngo v .;f e an (t)

En’ Flor nueva de romances: me]os -de. MENI’;NDEZ PIDAL, pp.
247-248; en Romancera de DurAN,. t. 1, p. 153; en' Ro-'
" mancero de OCHOA, p. 25y en Antologia de M. PELAYO :
t. v, pp..270-271 ~Las versiones- de Dur4n y de
. Ochoa son casi iguales (jercia en-una, gjorcia en la otra). .
‘La de M. Pelayo es tan breve como la'de M. Pidal, pero
: dlferente sobre todo.por sus vér’sos 1rregulares '

. ,Eneas'ilabos_
Las velas trafa de seda
- Por Dios te ruego, marinero

IR Decastlabo o
©. én el méstel las.face posar -

Heptasilabo ‘ :
14 e]arc1a de uri cendal - (e]ercw, en el texto)

Resumen 2versosa1d 31,3k 7l4m 2n,5u,1x

® -

‘ V.~ \LA. MISA _DE ‘AMOR.. - '
Manamta, de slm Juan,
mafianita de pnmor,
-cuando damas . galanes -
‘van a ofr misa mayor. -

" Alld va laimi.Sefiora,

entre todas la mejor;

viste saya sobre saya,

mantellﬁ; de tornasol,

camisa con oro ¥y perlas

bardada en el cabezon. .

“Br la su boca muy. linda

. Ueva un poco'de dulzor; -

en la su cara tan blanca,

un poguito de arrebol, N

"y én los sus ojuelos garzos ‘

. lleva un poco.de alcohol;

.ast entraba porla tglesw

relumbrante como sol. . :

.:Las-damas mueren de énvidia, -
. KN
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. 25,

to..
a5
3

00

monacillos que le ayudan.

- por decir amén, amén,
dectan amor, amor.

" Por aquellos prados verdes.
“Jqué galana va la. nifial
. .Con su andar siega'la yerba o
con los 2apatos la trilla, - . .
- con €l vuelo de la falda =~

" arregazd su bridl, .

" maldiciendo del rocio -
'y su gran descortesta,

. Bien la via el caballero .

‘al pie dé una verde oliva,

- — ¢Addnde por estos prados :
- camina sola mi vida?
. = No me puedo detener, .
' que voy a la santa ermita. .
.~ Tiempo es de hablarte; la. blanca .
" esctichesme aquf, lo linda. |

. al pie de-la verde oliva;"

v los galanes de amor

El que cantaba en el coro,
en el credo se perdié; ..
el abad que dice misa

ha trocado la licién;-

no aciertan responder, non:

En Flor nueva de romances me]os de MENENDEZ PIDAL, oo

251 -:252,

Resumen.:. lversba,lh 41 2],11 Zm 2n 1rr,8u 4v,

1w, {x
/.'A'

"VI. ‘UNA FATAL OCASION

a @mbos lados la tendia. .
El'rocto de los campos
le daba por la rodilla;.

descubrid blanca camisa;
miraba a un lado y a Otro” 1
por ver si Glguien la veta.

que tanto la pretendia;

mucho andaiba éddea caba.llo
mucho mids que anda la nifia;
alld se la fué a alcanzar =

lamargo que lleva el fruto,
amargo para la lindal .

Abraztla por séntarla

8
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35,
40.
45:
50, . .
* - . Puso el muerto en el caballo, -
55.
. 60.

. 65.

" Resumen: 4 versos a, 1 h, 4,4k, 81, 111 10.m, 3 n, lln,_

... do padre y madre tenta.

- dieron vuelta sobre vuelta, .

- . derribarla no podta; . . -
. entre las vueltas que daban
la nifia el pusial le quita,

. ala éspalda le salta.
‘Entre el hervor de la sangre
- el caballero decta:
- ~— Perdfme por tu hermosura, .
 perddname, blanca nifia. '
-No.te alabes.en tu tierra
i te alabes en la mia
- .que mataste un caballero .
- ¢con las armas que trafa.
.— No alabarme, caballero,

"a las aves lo dirfa; - N
. mas, con mis ojos morenos, - .. . .

— 51 lo lrajeras con .honra
~ — Yo con honra. st lo traigo,

. Con el su_pusial dorado .
“la sepultura le hacta;

© de tierra el cuerpo- cubria;-
- con légrimas de sus ojos
“le echaba €l agud bendzta

m
" de Francia la bien guarmda nowe(
tbase para Parfs, . s f k)

/

—~
e
~
L

metiéraselo en el pecho

decirlo, bien me serfa;
donde no.encontrase gentes
[Dios, cudnto te lorartal
camina la sierra arnba,
encontrd al santo ermitaiio
a la puerta de la ermita:
~— Entiérramé este caddver
por Dios y Santa Maria. .
tii enterrarlo aqui podrias.

con honra v sin alegria..

con las sus manos tan blancas

—g-<exgpPe—rEpgoRE——EEEcEg e NI g RE S

* En Flor naevd de romances mejos de M. PIDAL, pp 75- 77

ls, 15u,.6v, 6w, 1x

VI.I; LA HIJA DEL REY DE FRANCIA _
De Francia pamo' la mﬁa

180



10.

15. ..
- “‘pldceme,. dijq, mi vida.—

lErmdo Neva el azmmo,

errada lleva la guta;

" grrimdrase a tin roble’

por esperar compaiita.
Vi6 venir. un_caballero,

- que ¢ Parts lleva la guta.

La nifia, desque lo vido,

- dé esta suerte le decta:
© — St te place, vaballero, .

llévesme en tu compaiiia. -
—Pldceme, dijo, Ssefiora,.

" Apébse del caballo -

a0,
'35'. ’
w0,
45

50. .

. por, hacelle cortesta;

puso la nifia efi las ancas .,

<y él subiérase en la silla.

En el medio del camino,
de amores la requerta.

La nifia, desque lo oyera, E
‘déjole con osadia:

— Tute, tate; caballero,
7o hdgdis tal villanta;
hija soy de tin malato

y de iina malatta; -

‘el hombre que a mi llvegase' :

malato se tornarfa.—

_ Con temor el caballero
- palabra no respondia.’

A la entrada de Paris

. la nifia se sonrefa.:
— ¢De qué vos refs, senom?

¢De qué vos rets, mi vida?

-— Rfome del caballero;

¥ de su gran cobardia:

tener la nifia en el campo, -
. ¥ catarle cortestal— ;
* Con vergiienza el caballero’,
- estas palabras decta: s
— Vuelta, vuelta, mé senom,

. qué.una cosa’ se me olvida.—~ )

. La nifia; como discreta, -

dijo: — Yo no volverta,

n persond, dunque 'uolmese, '

en mt cuerpo tocarfa. .

-hija soy del rey de anc'i(_z

¥ la reina Constantina,
al hombre que a mi legase

muy caro le costarfa.—

181
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-y lambién del ajedrez.

. e casa de un ginovés:

. En anavem y ﬂor de romances_de WOLF y HOFMANN ed.
" - de M. Pelayo, Antologia, t. vii1, p. 272. - Pero .se han
adoptado dos ‘enmiendas de las varias de Dur4n, Ro-
mancero general, t, 1, p. 152;. a fin de dat medida de
octosdabos a los dos eneasilabos 51gu1entes .

’

' El caballero con temor

: y de la reima Constantma

En el pentltimo verso ambas versiones traen, ademés el
hombre, he corregldo al. ——Verso 27, malato= leproso

'Resumen lversoa,71 4k, 61 Sm 2n,4t, 14u,1v,lz

. . . v \
VIIL LA ESPOS_A' FIEL

' -—Caballero dé otras twrms, .
llegaos acd y paréis,

hinquedes la lanza en tierra,
vuestro caballo arrendéis;
' preguntaros he por nuevas
si.m1i.esposo conocéis. -
— Vuestro marido, sefiora,
" decid: ¢de gué sefias es? . .
— Mi maridd es mozo y blanco, .
gentil hombre 'y bien cortés,
muy gran jugador de lablas

En el pomo de su espada
. armas-trae de un marqués,
Y 1in ropdn de brocado
¥ de carmest al envés.
-Cabe el fierro de la lanza
trae un penddn. portugués,
que lo gond en unas Justas ,
' a tin valiente fmncés
" — Por eésas sefias, senom,
YUEStro esposo muerto és:
en Valencia le ma,aron,

~~
.
e

- sobre el juego de las tablas
" lo maiara un milanés..
' Muchas damas lo lloraban,
caballeros con arnés, - ’
© sobre todos lo lloraba

p L s e ol Ba? —o . ey T e b .o _ :‘.. ‘.
EemEge ceRTMemEsgENgREBRES L
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30'1

35.

40

X

" pues hacello no podéis:
_que vuestro marido amado

-l hija del ginovés.

© sefior, monja me veréis.

" por nombre llamado Juan,
_peor comedor de pan

Todos, dicen & una voz

que su enamorada és. . . .

St -habéis de tomar amores,
bor otro a mt no.dejéis.

— No me lo mandéis, sefior;
sefior, no me lo mandézs

que dntes que éso hiciese,

SEER=—EN —gNg

~~

. pf— .
o —
St e

— No os metdis monja, sefiora,

L

delante de vos lo habézs

Romance* viejo an6mmo, recogldo a fines del sglo XVI' por
Juan de Ribera, o falsificado por él; en DURAN, Roman-
“cero general, t. 1, p. 175; y en M. PELAYO Antologia t.
vii, p. 276 y t. 1X, p..238. He preferldo la- versién .
de Duré.n, que es més artistica. En las dos versiones
. el prlmero y el dltimo verso son eneasxla.bos

caballero de le]as tierras
delante de vos lo teméis.

'Los he retocado para regularizarlos, no por defectuosos, .
que sritmicamente» son correctos, sino por la naturaleza -
del presente trabajo. De la versién de M. Pelayo se han |
preferido: gue lo gand, ¢én el v. 19; y sobre todos, en el 29.-
Ademé4s, se ha enmendado sux marido, de la una, y tu
marido, de la otra, por vuestro esposo, para armonizar
el tono del lengua]e

Re,sumen lversoa,lch 51 13, 3%, 31 6m 1n 3n,

9u,3v,3w 3 x.

TRANSFIGURACION DE UN VIZCAINO

Hubo un hombre 'viz'caino,

qué bebedor de buen vino.
Humilde de condicidn

y de bajos pensamientos; .
de corta disposicién’

¥ de flaca complexidn,
pero de grandes alientos.

~
e
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10,
S 
20,
30.

35,

- Flué devoto.en demasta,
" especial de San Martin - .
v de los montes del Rin, .

¥ valle de Malvasia; . .

' Y con esta incdinacidn, = .
aungue, delicado .y flaco,

prometid con devocidn -
obediencia v religion
al poderoso dios Baco;

. en'la ¢ual fué tan constinte -

que, el fervor'de la nifies
crectendo con'la vejez, .

tba contino adelante;

. .yconelfuegodeamor R
. ..Su rosiro, todo inflamado . -
 de'aquel divino licor, -

mudé su pfopw, color

-en moreno ¥ colorado.

" Tuvo conesto a la par -
‘una risica donosa

de Marta la. Piddosa,
dispuesta para colar; »
¥ de la continuacién

_ del estrecho coladero -
"hizosele en conclusidn .

sed perpetua en el pulmén -
-y callos en el gargiiero.

Por lo cual fué ménestér, .

" . sin que excusar se pudiese,

40.

- 48.

'50.

que szempre siempre tuviese
por no.morir, qué beber;

- pero junto al palada.r .

" tuvo una esponjd por vena,
. que, acabada de mojar,.

. . sele tornaba a secar - ..

. como el agua en el arena.

- De suerte gue todavia

la sed se le acrecentaba, .
porque Lo que la mataba

“es0 mismo ld encendta;
'y las ganas le crectan :
como llamas en la fragua, -

- que se.avivan y se crian

- cuanto mds mds las roctan
los herreros con ¢l agua.. -

']484
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85

60,

Y con esta sed 'devota, .
hecha natural costumbre,

. nolé era mds una azumbre. .
que si bebier@ tina gota; -~ f -

.% de estar ast embebido
en ¢l beber de contino -

- andaba stempre aturdzdp,

"+ encorvado kY sometzdo

'75'.:

80.

| ,9‘(:)'.

95,

- 70.

' Bebw’ calzas y Jubones,
"y en veces ciertas espadas,

-al esp{ntu del vino. .-

. Mientras monedas habia

que la bolsa lo bastaba, -

- con ella se remediaba -
" lo que la gana pedia;

pero no pudiendo dar -
fin a tan larga demanda = -
‘a luego luego pagar, .

fué menester envidr . -

. Sus prendas a Peﬂaranda

camisas dé oro labradas,

. bolsas, cinta’s y.cordones; .
" . bébid gorras y pual, .
y-papahigo ¥y sombrero, -

¥ ¢l sayo,. qué era el caudal,.

9y el ajiiar principal,

_que fué las botas vy. cuefo" .

Yéndose pues, a morir.
porque el beber fallecia
'y st siempre no bebla

Il

. era tmposible vivir,

‘arrimado a la pared ‘
hincd en tigrra los hinojos .

.. por pedir a Dios merced,
_ y-dijo, muerto de sed,

Hordndole entrambos o;os'

— JOR dios Baco p_oderosa,

* vmira qué bien 1€ he servido,
" . y.mo mé eches.en olvido - .
.en trance tan pehgroso! Lo

Mira que ; muero por. it
Y por seguir tu bandera,

y hiiz siquiera por mt,

.51 es'fuerza morir aqui

- que al menos de sed.no muera —

85 o
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100,

105.

L1100

115,

- 120.

" en otra cosa migs poca,
"y la cara con la boca

Las piernas se le mudaron .
" en unas zanguitas chicas; - -
- los brazos, en'dos alicas,.

.que encima dél asomaron.

- dos cornecicos por-cejas,
- por voz. un cierto sonido .

@ manera de ruidg ..

_ enojoso a las orejas

-y en-otro ser convertido; . .

. queddndole entera y_sana - _
- lainclinacidn y apetito; - ¢
. sin muddrsele la gana,
- 125

oy guedd hecho un mosgmto

. Acabadd esta oracién, . iu(m) ¢
* sin del lugar menedrse, . R

v
s1ibito- sinti6 mudarse. - 11
en otra composicidn. . LW
El corpezuelo setroca,” - - . WV
aunqué antes era bien chico,. - |
1
u
u

se hicieron un rostrico. = -

Cobré. mds el dolorido:

emmeczge

K

S

En fm fué todo mudado

—
N
o

pero no myudd el sentido, - .
solicitud y cuidado, '

mudd lo figura humana

“pgeE<geE=

Cnstdbal de Castdle]o (T“‘ISSO) Obras, en szl de Aut Esp o
t.°32, p. 172. Se han suprlmldo tres. novenas y se han
retocado dos versos o o '

. o

.61 andaba tan aturdzdo

112, encima dél asomaion”

v:‘ .7 S ] . ... . . ..\"'-"'« X -' \ . )
. lo cual parecer4 menos ifreverente si se tiene en cuenta-
la'adulteracién que.sufrieron- las poesias de- Castlllejo, :
-antes de ser, dadas a luz. % :

N

Resumen 1 verso h; 6 i, 4],13k 181 511 9m 4.-n, 3n
1q,2t 28u,1’6 v,15w,IZ'
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40,

x.4 ROMANCE, DE

A Cuando ‘40, mste, naci
luego nact desdichadd,

luego los 'hados mostraron

mi suerte desventurada; . . . -

el sol escondid sus rayos,

" la luna quedd eclipsada,
- ‘murid mi madre en pariendo -
(mozd hérmosa y mal lograda),

el ama que me did leche

. ]amds tuvo dicha en nada,

ni menos la tuve yo,

. soltera ns desposada.

Quise bien y ful querida,
olvidé i fui olvidada;

esto causé un casamiento
que a mf me tiene cansada;

: Jeasara yo con la tiérra,

‘no me viera sepultada

_ entre tanta desventura .'
" que no puede ser contadal

© Moza me casé mi-padre, =~
‘de su obediencia forzada; .

- puse a Siveno en olvido, =

gue la fe me tenid dada;

" pago tan bien mi descuido‘
© cual no fué cosa pagada. .
© . .Celos me hicen la guerra, -

sin ser en ellos culpada;
con celos voy ol ganado,

" con celos a lo majada;

¥ con celos me levanto
contino, a la madrugada. .
Con celos cémo a su mesa, -
Y en su-.cama s6 acostada.:.
si le pido de qué hd celos,-
no sabe responder nada;
Jjamds tiene el rostro alegre,
siempre-la cara inclinada,

.los ojos por los rincones, -

la habla triste y turbada.
JC6mo ‘vivird la triste

. . que se ve lan mal ca,sada?

wo
~

=
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Montemayor, La Duma, 1559? en Origenes de la novela de '
" - .MEN£NDEZ PELAYO, N. B. 4: E., t. vi1, p.-320; y-en |
Romancero general de Durén, B, A. E t. XVI, p 443
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15.
20,
25,

- 300

.Desedzs, sefior Sarmzento, .
- saber en estos mis afios,

.. c6mo me.porto y. sustenlo.
porque la historid es bien breve,
-y ¢l daros gusto sé os ‘debe
'._'con toda pun{ualzdad

. de rayos acompafiado,

" por agua, blando y caliente,.

- con dos tragos del que s‘de_lo, '
Uamar yo néctar divino, -

- porque nos vmo del czelo

del oriente-y del. ocaso,

'dé una gruesa y gentil ave,

- Ucor que. alegra la vida.’

e dar en el mar hespeno, :

que el enflaguecido pulso -
, resmuyen a su ser.. -

—En el v. 24 hay que leer tenid, acentuacnén corrlente ‘en
Garcilaso y los demés poetas de la escuela italiana.—El
~texto de Dur4n. dice pagué tambzén ..en el v. 25 ’

" Resumen: 1 verso a, 2 b, 2, 8%,71, 211 3m,1n, 3n,2p.

2rr,3u,lv,5w.

XL SU MODO DE VIVIR EN LA VE]EZ

sujetos a tantos dafios,

Y6 os lo diré en brevedad

g ~mr mg—oo

Saluio el sol por orienle, .

me.dan un hievo pasado -

.—..—-s —

Pt e &
-

o ey
o
N N .

MEs e

y @ quien otros llaman vino

Cuando el luminoso vasa- .
toca en la meridional,
distante por un igual

<3 -] ¢-f"'::':

’

4
me dan asada y cocida

~~
oo
. B

con tres véces del stiave

—y
Lo
N

Después que cayendo viene

desamparando el imperio -
que en-este horizonte tiene, :

g3<33

me suelen dar a comer
tostadas en vino mulso,

S omM g



40,

Luego me cierran la puerta;

. o me entrego.al dulce suefio.
35..

Dormido, soy dé otro duefio;

‘no sé de mi nueva cwrta

: Hasta que, habzendo sol nuevo, a
- me. cuentan cémd he dormido.

Y ast, de nuevo les pido
que me den néctar y-huevo.”

" Ser vieja la casd.es esto; -

' .'Baltasar del Alcdzar (1 1606), Poesias, en. B A. E t. 32,

10,

15,

. wveo que se va cayendo;
- voile puntales poniendo, -
- porque no caiga tan presto

45,

Mas, todd es vano amﬁczo

-presto, me dicen mis males .
qué han de faltar los puntales

Y allanarse el edzﬁcw .

p 406.

Resumen 2versosch 1f8k 111211 6m 2n 3n lp, s

lt 5u,2v,3w,1x

XI ABENZULEMA

Aquel rayo de la guerra

alférez mayor del reino,
tan galdn como vah'ente» e

"y tan noble como fiero,

de los mozos mvzduzdo, .
admirado ‘de los viejos, .

v de los nifios y el vulgo .. .

sefialado con el dedo;

el querido de las damas

por cortesano y discreto,
hij0 haste allf regalado

de la fortuna y del hempo, :
el quie vistid las mezquitas .
de victoriosos trofeos, -

el que pobld las magmorras .

de cristiatios caballeros;

.el que dos veces armado ,
.mds de valor que de acero, :
" a su patria liberid .
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25.

30"

10,
: .. con un kermoso jaez,
50.

55.

60,

Al

de dos peligrosos cercos; -
el gallardo Abenzulema
sale a cumplir el destierro -
a que le condena el rey,

- 0 el amor, que és lo mds cierto. .
" Servia 8 una mora-el more
.. por quien ¢l tey anda. muerto .
.. en todo extremo hérmosa,”
- discreta en todo extremo.
‘ Dzole unas flores la- dama,’ -
. que pard & flores fueron,

y para el celoso rey .
hzerbas de mortal veneno;

. pues, de la hierba tocado, '
.. - le manda desterrar luego, 3
- 35, :

culpando su léaltad

-para disculpar sus celos..

Sale, pues, el fuérte moro
sobre su caballo overo,

que a Guadalquwzr el agua .

le bebid, ¥ le pacuf el henoy

rica labor de Marruecos
las piezas de ﬁlzgrana, .

" la mochila-dé oro y negro. -

Tan gallardd iba #lcaballo

:que, en grave y airoso huello,
" con ambas manos media o
o que ‘hay de la cincha al-suelo.
"Sobré una marlota negra
un blanco albornoz s€ ha puesto, -
. por vestirse los colores :
- - de su inocencia vy si duelo.
" Bordé:mil hierros. de lanzas -
: por el capellar, ¥ en médio,". .
‘en anib'z(go una letra . -
que dicé: -«Estos son mis hwrros» *

Bonete lleva turquf, . -
derribado al lado. zzquzerdo
y sobré &l tres plumas presas
de un precioso camafeo S

+No quiso salir sin plumas
- ‘por que. vuelen.sus deseos
. st quien le quita la tierra .
: tambzén no le quzta el mmto

‘E}-'_s: g5 :z...,-.—p‘r:‘:* ~<gg =B —~g3 R RgReT R
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65.

70.

75.

. 80.

85.
90
95,

100,

* que le di6-el rey de Toledo,

- .de Arjona y del Marmolejo...

- las. que desde sus balcones

. La bellisima Balaja

. dando voces con silencio:

. que quien t€ echa de Jaén
‘no te echard de mi pecho.—
‘El con el mirar responde: .

= Yo, me. v0y Y 1o te de]o,

.-

y le sigué todo.el pueblo, -

‘@ un balcén salié corriendo;

No ‘llev-_af nids de- un alfanje -

T '-

porgue, para un enemigo,

él lé basta, y su derecho..
Desta suerte sale el moro = -
con animoso denuedo,

en medio de dos alcaides,

~~
~t+
g

Caballeros le acompaian

v las damas, por do pasan,
se asoman llorando a verlo.
Ldgrimas vierten akora - .. T
de sus tristes-ojos bellos, '

aguas de olor le vertieron.

que, llorosa en su aposento,
las sinragzones del rey

le pagaban sus cabellos,
como tanto estruendo oy6, '

~~
()
~—

¥ enmudeczda le dijo;

— Vete en paz, que no vas solo,
y en tu Qusencia ten consuelo;

~
£ &

meeSlad mmEd e FE RGO ME gD

—
—_
~~
(Y
~—

de los agravios del rey

para tu firmeza apelo.~—
Con esto pasé la calle,

los ojos atrds volviendo

cien 'mil veces, de Andijar.
toms el camino derecho.

- .

7~
[
L N
-

—4aax<~7

o Gdngom, 1584 enB A. E. t.32, p. 508 y en Obms comple-.

tas, éd. Mill¢, p. 31. —Se ﬁa retocado el verso 38: sobre -
Lun caballo overo, para.que conste de siete silabas proté-- '
nicas. "-Los téxtos de G6ngora. no- son -més. dlgnos de

fe que los de Castllle]o

'Resumen‘ZVersosa,lb 1 ch, 1d 51, 1],8k 71 51, 12'.-

m2n,9n3p,1q,1tr,19u,14v,3w,5x '
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15,
20.
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-_ XIIL EL ESPANOL DE ORAN''

. ’ " i .v ;
Servia en Ordn al rey -

N .un. espafiol, con dos lanzas,

y con el alma y la vida

" 8 una gallords africana; -

tan noble como. hérmosa, -
tan amante como amada,
con quien estaba una noche:
cuando tocaron al arma.
Trescientos cenetes eran

deste rebato la causa:

‘que los rayos de la luna

" descubrieron sus adargas,
_ las adargas avisaron

a las mudas atalayas,
las atalayas los fuegos,

los fuegos a las campanas,
'y éllas al enamorado, . (-

que en los bragos de su dama
0y6 el militar estruendo
de las trompas y las cajas.

Espuelas de honor le pican,”
.y freno de amor le pdra:.

no salir es cobardia,
ingratitud.es de]alla
Del cuello pendiente élla,

. viéndole tomar la espada '

con ldgrimas y suspiros

le dice aquestas palabras:.
— Salid al campo, sefior;’
basien mis ojos la cama; .
qué ella me serd también,
sin vos, campo-de batalla.

. Salid ¥ marchad apriesa,
- que el general os aguarda;

Y0 os hago a vos mucha sobra,

-y'vos G €l mucha falta.

Bien podéis salir- desnudo, - .

o pues mi llanto no os ablanda:

- 40.

-que tenéis de acero el pecho
¥y no habéis menester armas.— .

Viendo el espafiol bridso

. cudnto le detiene vy habla,
le dice asti — Mi sefiora,

tan-dulce como endjada,

Em——gmg<egge gErg<EcEe Ky R

e I = IR
—

CIET T R
R~ )
==
Nt

b bt
. —

£
. .
(=)
St



50.°

;.55

60,

_'70.

75,

80

. 85

 ANALES 13 .

' bor que con honra y dtior N
Yo me quede, cumpla y vaya,

ivaya a los moros el cuerpo
y quede con vos el almal
Concededme, duesio mio, .
licencia para que salga

" al rebato, en vuestro nombre;

11

'Entre los sueltos caballos’

de los vencidos cenetes, _

que por el'campo buscaban

entre la sangre lo verde, '

aquel espaiiol de Ordn . -

wun-suelto caballo prende,

por sus relinchos losano

-y por sus cernejas fuerte,
~pam que le llevé d él,

.

y en. vucstro nombrc combata. .

Y @.un moro captivo llei;e, R

un moro que ha captivado,

capzt(in de cien jineles.

" En el ligero caballo

suben ambos, y él parece, -

de cuatro espuelds herido. .

%ye cuatro-Glas le mueven.
riste camina. el alarbe, -

.y lo mds bajo que puede’

‘ardientes suspiros lanza -

"y amargas ldgrimas vierle. )

. Admirado el espafiol .
de ver, cada vez que vuelve,

que tan tiernamesite -llore -~ W
quien fan duramenie hiere, -
. con razones le pregunta,
. comedidas ¥ corleses, :

n’c sus” suspiros la causa,
causa lo consiente.

El captivo, como tal,

sin excusas, le obedece, .

¥ a su piddosa-demanda.

satisface desta sierte:

. — Valienté eres, capitén,

y corles como valiente;-

por tu'espada y por tu trats’. -

. me has captivado dos veces:.
Pregunt(idome has la causa

Ermcirme o
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© de mis suspiros ardientes;
.y débote la respuesta
por quién soy y por, quién. eres.-

En los Gelves naci €l afio

que os perdistéis.en-los Gelves,

dé una berberisca noble
y de u turco mata;zet_e
En Tremecén me.crié

. con mi madre y mis parientes

dcspués que perdf a ‘mi padre,
cosario de tres.bajeles.
Junto a.mi casa vivia,

. por que mds cerca munese;
...una dama del linaje
" de los nobles melioneses, -
“extremo de las hermosas,
.. cuando no de las crueles, .
. hija al fin destas arenas

engendradoras de. ;zerpes

"' Era tab su hérmosura
* que se hdllaran claveles

mds ciertos en sus dos.labios

- que en los dos floridos meses, o
. Cada vez qice la miraba - .

115,

salic un sol por su frente,
de.tantos rayos cefitdo

" .cuantos cabellos contiene.
. " Juntos, ast, .nos criamos,”
¥ amor en nuesiras nifieces

'hirid nuestros corazones
con arpones diferentes.
Labré €l oro en mis entrafias

‘dulces lazos, tiernas redes, :
mientras: el plomo en las suyas' ’
‘libertades y desdenes. '
. Mas ya, lg razén sujeta

. ¢on palabras 1 me requiere

que su crueldad le perdone

.y de su beldad me acuerde.
«.- Apenas vide irocada .
la dureza desta, szerpe N
. cuando i me captivaste;
* Imira -si es bien que lamentel
".Esta, espaiol, es la causa
quea lanto pudo moverme; ., .-
- jmira si es razén que llore :
' lantos males juntamente!—
‘Conmowdo el capitdn
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delus kgrima¥ gue vierte,
parando el veloz caballo

- que paren sus males quiere.

—~ Gallardo moro, le dice,

“"'si adoras como reﬁeres

~ y's5 como dices amas, -
S du:kosamente padeces.
145, -

20uién ‘pudiera imaginar;

) viendo tus golpes Lrugles,

- .que cuprier
“en pecho tan duro y fuerte?

alma tan tiernn

S% eres del amor ‘captivo,

‘desde aqui. puedes volverte;
-que me pedirdn por robo- ..
" lo que entendsi qué era suerte.. -
" Y no quiero por réscate '
: gue tu dama me presente.

i las alfombras mds finas

. ni las granas mds alegres. |
. "Anda con Dios, sufre y ama;

3 vivirds si lo hicieres;

. con tal que cuando la veas, )

pido que de mi te acuerdes.— -
" Apédse del caballo,

- y'el mort tras é desciende;
, zlpor el suelo postrado

boca a sus pies-ofrece. .

'~ Vivas mil aios, le dice,
- noble capitdn valiente, ’
‘que ganas mds con librarme

que ganaste con prenderme. -
Aldh se quedc contigo -

¥ te dé vicloria siempre,
para que extiendas tu fama
con keo‘hos‘tan excelente;c..~

Gongora, 1585 y 1384, en B A E.. it 32 pp 506 - 507
'y Obras completas, ed. Millé, pp. 55 y 37 — El verso. 33 '
se ha retocado ‘para armonizarlo ¢on el 37: L
dice: vestfos y salid aprisa, en que vestios tiene dos sxlabas -
"y acenito en ds, segn la practica introducida por Bos-
cén -——En el v. 101, melwncses, habxtantes de Mehona
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‘Resumen. 2versosa,2c,1e,1h 41,43, 16k 16 1, 911-'
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" Amarrado ol duro banco
. de una galera turquesca, =
- ambas manos en el remo

y ambos.ojos en’la tierra,:” 3

. un forzado de Dragut

en la playa de Marbella™

se quejaba al ronco’ sén’

del remo v de la cadena: - .
—Ok sagrado mar de Espana
famosa playa serena, -
tediro donde se han hecho-

cien mil navales tragedias! -

Pues eres tal el mismo mar .
que con tus crecientes besas,

.. las murdllas dée mi patria,
: coronadas Y. soberbws, o

irdeme nuevas de mi esposa-

"y dime si han sido-ciertas

L las ldgrimas y suspiros.

. que me dice por sus leiras.

* Porque, si ¢s verdad que llora

mi captiverio en tu arena,.

_ bien puedes al May del Sur
_vencer en lucienles perlas.

- Dame ya, sagrado mar, . . ..
. @ mis demandas respuesia; -
* que bien puedes, si es verdad

--que las aguas tienen lenguds.

Pero, pues no me. respondes,

sin duda alguna.que es muerta '
-aunque no lo debe ser,
pues que yo vivo en Su-ausencia;
: pues he vivido diez afios -

sin libertad y sin ella,
siempre>al remo- ‘condenado, -

" - Ja nadie matarén penas/—
" En esto se descubrieron = -

dela rehgw’n seis velas,

.y el comitre mands usar
- al forzado- de’su fuerzq

T

" La dcsgfébz'a_éicl fbrzd_éio,"

y del cosario la indusiria,

'9196 
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la distancia del lugar -
.y €l favor de la fortuna,
que, por las bocas del mento,
. les daba a soplos ayuda
tontra las cristianas cruces
a las otomanas 'lunas,
‘hicieron que de los ojos
del forzado a un tiempo hiyan-
© dulce patria, amigas velas,
esperanzas y ventura.
" Vuelve, pues, los ojos tristes
- a ver'cémo el mar le hiirta
lds torres y le-da nubes,
- “las velas vy le da. espumas..: .

_;":.c‘w o mg g{,'z-—_--_< 28

s Gdngom, 1583 en B. A: E t. 32, p. '518; y Obras completas,
~ed. Millé, pp. 26-27. 'Se ha suprlmldo el ﬁnal del ro-
mance 11, por contener endecasxlabos ‘ .

-‘Resumen 3ver505a,1b 1ch 2g,51,2k 31 311 3m
' 1n, 6n,4rr,10u,5v,4w3x‘ : .
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10,
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20,

XV LA BUENAVENTURA

Hi ermosua hérmosita .

la de las manos de pla.ta
mds te qutere tu marido

que el rey de las Alpujarras.

- Eres paloma sin. hiel,

pero a veces eres bra_va
como ledna de Ordn,
o como tigre de Ocafia;
pero en un tras, en un tris,
el enojo se'te pasa

¥y quedas como alﬁmque,
o como cordéra mansa.

Rifies mucho y.comes poco;' S

algo gelosita dndas,

.que-es Juguetdn el timiente
.y quiere arrimar la vara.

Cuando doncella te quiso -

“uno de una buena cara:
-Jque mal hayan los terceros

que los gustos desbaratan! -

Si, a dicha, ti fueras monja, -
'hoy tu convento mandaras,

I97
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35,

porque tienes de abadesa. -
-mds de cuatrocientas myas
. No te lo quiero decir . .

pero, poco tmporia /uaya/

-enviudards, y otra vez, .
'y otras dos, serds casadd.
. No llores, seiiora mia, -
. gue no siempre las gzzanasj

decimos el Fvangelio;
no lores, sefiora; acaba. .

" Como te mueras primero

que el sefior tiniente, bdsta

- para. remediar el dano
© - de.lg viudez que amenaza. .
. Has de heredar, ¥y muy presto, .

o hacienda en mucha abundaencia;

ﬁoj.i

- tendrésiun-hijo candnigo
40

—la iglesig -no se sefialda—;
de Toledo no es posible. -

'Una kija rubia y blanca

lendrds, que, si es religiosa,

" lambién yendrd a ser perlada.

St tu esposo no se muere
‘dentro de cuatro semanas,
verdsle corregidor

. .de Burgos 0. Salamanca.

... Un lunar tienes, jqué lindo!
o jAy, Jesis, qué luna claral
J7Qué-sol, que allg en los antipodas

esciros valle; aclaral
Mds de. dos ciegos por verle

. dieran mds de cuairo blancas . .
* jAgora st és la visical .
1Ay, que bien haya esa gra,cuz/

Gudrdale de las catdas,

- principalmente de espaldas,

que suclen ser peligrosas

enlas principales damas.. -,
' Cosas hay mds que decirte;
" st paga el viernes me aguardas

las pirds; que son de gusto,

oy algunas hay de desgracias:

Cervantes, Novelas ejemplares, Ld Gztamlla 1613 follos 8

vuelta ad vuc!ta. -
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'XVI. BELARDO Y BELISA °©
(Lope e Isabel de Ampuero) :

- Amada pastora mia

tus descutdos me maltratcm,
tus ‘desdenes meé fatigan -

tus sinrazones me malan:

a la noche- me aborreces,
¥ quiéresme a la mafiana;
Ya te ofendo a mediodia,

" vya por la:tarde me llamas
- Agora. dices que quieres, °
.y luego, que te burlabas; ..

ya ries mis tibias obras,’

_.ya loras por mis palabras. .

Cuando celos te dan pena
estds mds conlenta y canlas,

; .y cuando estoy mds seguro®
| parece que te desgracias.’ -
- 4 -mi amigo le maldices,

y @ myv enemigo le  alabas;

. s mo te veo, me buscas;

¥ st te busco te-enfadas:

Partime una vez de 15,
. . Norasté mi Busencia larga;
_ 3 agora que estoy contigo, -

conla tuya me amenazas.

Sm mar,-sin montes en medio,. -
_sin peligro ni sin guardas,

mar, montes y guardas. tienes -
con una palabra airada.

" Las paredes de tu choza .

‘e parecen de montawa;
- - un mar en legar a vellas, '

" y.mil gracias tus desgracias. .. .
" 4Cémo tienes en un punto
“el-amor y la mudanza?

IPero bien le pintan nifio,

. poca vistay muchas alasl -

St Filis te ha dado celos, -

el tzempo te desengafia; - -

que comd ella gquiere a dno, - '

puedo por otra dejalla.
St el.aldea lo mormura, . -
szempre la gente se engafia;

aunque ella tenga la fama

yes me]or que ti me quieras, .
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Cot esto me poites miedo, " -
y me celas 'y amenazas;
) lloms, Jcémo: aborreces?
vy st burlas, gcémo (Lmas?— :
" Esto Belardo decia P
hablando con una carta, .
sentado al pte de un. olwo
- que el dorado Tajo bana

m—g owm—s g

: Lope de Vega; en DURAN Romancero gencral t. 11, pp 462-
- 463, ed. de B. 4.E. _

"Rcsumen 2velsosa,1d 1i, 3k 61 11 m, 4n 1311 Sv,éw

'XVII BELARDO A BI*LISA :

18,
20

-;"_;_‘zs.

borque no va guarecido k )
..de pages ni de lacayos, ) W
porque no tiene riquezas. k (v)
. %ue pagan los hombres bravos. m . .
os bravos hombres, Belisa, N O
déjalos para-soldados; . . ot (k)
deja los que van de noche: "~ .. 1l
con mil Guzmanes arn.ados A S
.y las garzotds y puntas: v
déjalas a cascos vanos, . 1
" para fantasmas de bobos, . v (k)
-y para duendes y-trasgos. v ()
Deja ' los caballos fieros' | G
o paralas guerras 'y bandos, ~v-.(k)
. porque aquesa tu deidad L i. .
. Y aguesos lus verdes afios .’ Som
o piden. gente de’ guerra, . -1
" ni bienes d¢ duendes vanos; m -
" mas. piden sélo un. galdri 1
" harto discreto vy lozano, - g k-
. que lenga en mucho. .tus prendas R
.y seprecie de prendado; Su
W

. ’No tmgas, dulce Belz.sa,, '_
-, en poca ciienta a Belardo, .-
-por las abarcas que lleva

¥ porque viste de pardo; ..

X porque no leva gargolas, . -
ni va con puntas gallardo; . -

porque no huella tu calle

.. con.un bridso caballg;

700

que lenga. de tus mercedes
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el pecho por relzcarzo,

donde las guarde y adore,

y tenga en callarlo callos. 4

Piensa en ésto, y mucho mds

en tratar ‘con hombre lano.

Pero si guieres, Belisa, -
dejar tu cortijo y prado,

y eniregarte a los que viven
en los redles palacios,

. te-cansardn sus riguezas
- y-aquel peso del brocado,

‘pues por éste vale. mucho -

_-quien porst no vale un clavo.

A las damas solicitan
a peso de sus ducados,
comptindolas por.dinero,,

" como st compraran- pano

sabiendo que una belleza’

. 1o liene precio ni pago;-.
"y a'dos-dias que la gozan -

dan luego de mano al plato,
buscdndose nuevo gusto

‘quien nunca lo-tuvo sano.
" Pero, Belardo, Belisa,
L. caming por otro vado,. oo
que precia el ser tuyo, mucho,, :
- por ser é pastor, y bajo,

nt tener ‘merecimiento .
de estar en lugar tan alto.

St le castigas vy matas, -
© .rindese como tu escltwo, .
mas; sile halagas y miras. -

con unos ojos humanos, -
Tace fiesta del favor
como cosa de milagro.

', _Adora tus bellos ojos,
adora tus blapcas manos,. .
.~ que por besallas revientan

los sefiores titulados; . -

. pero tus manos, Belisa, . .
1o son'para labios falsos .

-que dan la'paz con la boca

y tienen de dentro un.diablo.

Nadie besallas merece:

. sino.tu .sélo Belardo, -
‘que, para dejarte el pecho _
. .bien libre y desosupado,: " - - -
. Im pasada el corazdn '

'=s€“ﬁm=<<“5#m”5*ﬁl;
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. 25. La diferencia conozco,

.

80. \. de su lugar d los labios:
© de do podrds conocer
" ’no-ser ﬁngtdo su tmto

—t
‘y—- ..< ]

_Lope de Vega, en DURAN, Romancero general t. 1, p; ,'4677_"" |
468, ed.-de B. 4. E .'

Resumen 3 versos i, 1§, 11 k, 12 1,4 ll 16'm; 44,02 t,.
S8u l4v,7w - o

ani. LOPE, 'AMARGADO Y VIDENTE

-Amzssoleda,desvay, - T

de mis soledades vengo, - X e
porque para dndar conmigo ' - @

) me bastan mis pensamientos. W

5. No sé qué tiene el aldea - )

" donde vivo, y donde muero, chae e
que, con venir de mé mismo, - r (v)
no puedo venir mds lejos. "m (m')
- N1 estoy bien ni mal conmigo; i (b).

10, mas dice mi entendimiento’ w
- - que un hombre que todo es.alma m
- estd cautivo en su tuerpo. 1
" - Entiendo lo que me basta; w
y ‘solamente no entzendv ‘ v
15.  cémo se.sufre en st mismo . k
: un ignorante soberbio. v
De cuantas cosas me cansan - 1
fdcilmente me defiendo, u
pero no puedo guard(’zrma k
20." delos peligros de un necio. v
El dird que yo lo soy, ‘ a
4 pero.con falso argumento; . - .k
que humildad y necedad. B u
no caben en un sijeto, w
v
i
u
u
w
a
m
[\
p
k

oo

porque en-él y en mé contemplo: -
su.locura en-su arrogancia, -
mt humildad en mi desprecio.
... O sabe naturaleza
30.  #ds que supo en este tiempo,
0. tantos que nacen sabios
es porque lo dzcen ellos.
«Solo sé que no sé nadas,.
- dijo un ﬁldsofo,'l;acien'do"
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la'cuenta con su kumildad,
adonde lo mds es menos.

. No me precio. de entenduia;
- de desdichado me precio; -
_.gue los que no son dichosos

icomo pueden ser discrelos?

"No puede durdr el mundo, .
_porque dicen, y'lo creo,-

gue suena a vidrio*quebrado,

v que ha de romperse presto. -
Sefiales son del jidicio . -
ver que todos le perdesnos:

" unos por carta de mds, -
“otros por carta de menos.

Dijeron. que antiguamente

v. se fié la verdad al cielo:

tal la pusieron los hombres .

que desde entonces no ha vuelio.
En dos edades vivimos
los proprios y los ajenos:

- la de plata los extrafios,
v la de cobre los nuésiros:

2A quién no dard cmdado,' » :

" st es espaiiol verdaders, - 0 .

ver los hombres a lo antiguo, -
9.el valor a lo moderno? -

Todos andan bien vestidos,

y quéjanse de los precios:

" de medio orriba romanos, - .
- de medio abajo romeros.

. Dijo Dios que comeria -

" su pan el hombre pmmem

con el sudor de su cara,- .3

_poriqicebrar su mandamw?zto
-y algunos; inobedientes” *?

a la vergiiente vy al miedo,

-.con las prendas de su honor R

kan trocado los efetos.

: Vzrtud y flosofia -

peregrinan como ciegos:
el uno sé lleva al otyo,

Uorando vany pidiendo.

Dos polos tiene la tierra, v
universal movimienlo: - =
I niejor vida el favor,

la mejor sangre el dinero.

Oigq tatier las campanas, .

¥ no e espa.nto — aunque puedo —

‘.-'.2:0'3,‘ :
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. que e, lugar de tantas cruces -

- “haya tantos hombres. muertos. .

85.- Mirando estoy los sepulcros -
.. cuyos mdrmoles eternos R
" estdn diciendo-sin lengua
‘que no lo fueron sus duefios.

s . [Oh,.bien haya quien los hizo,
90,  porque solainente en ellos . _
" delos poderosos grandes S
" se vengaron los pequefios! -

Fea pintan a la envidia;
‘ -0 confieso que la tengo X
. <95, . de unos hombres que no saben .
0 quién vive pared en medio. .

- Sin libros y sin papeles, -

] sin tratos, cuentqs, ni cuentos, .

... cudndo quieren escribir
100. - piden prestado el tintero. .

. Sin ser pobres ni ser rwos,
tienen chimenea y huerto;
. no los.despiertan cuzdados

-+ ni pretensiones ni pleitos,;
105. -ni murmuraron del grande, -

~  ni ofendieron al pequefio;

. nunca, como yo, firmaron. Ry

. barabzén ni Pascuas dieron. ..

.. . Con esta ‘envidia que digo’

110, ylo que:paso-en silencio,
o -a mis soledades voy,
e de mis soledades vengo.

e -
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. Lope de Vega, La Dorotea. Acto I, esc. IV. Ed de Am Cas- .~ o

tro, pp. 18 - 21..

.‘Resumen 5 versos a, 101 1], 10k 161 611 9m 2n 4n,,'
; 1p,1r,15u14v,1?w,6\

XIX LISBOA

De las entmnas de bspana,
“que son las tierras de Cuenca, ..
nace el caudaloso Tajo . - -
: ‘que media Espaiia atraviesa.
S. . . Entra en el mar Océdno
* .en las sagradas riberas .
desta ciudad, por la-parte
- del sur; mas, antes que.pierda .
N _‘_Su'curso. Y su claro nonibre,

R R T
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10,

15.

20, -

. 130_.-

- 35,

-

© 40,

450

- sof

‘ 55'.' .

hace un puerto enire dos swrras, ‘_ g

" donde. estdn de todo €l orbe

- barcas; naves, carabelas. . -

"Hay galeras -y saélias - -
tantas,.que desde la tierrd ..
parece una gran-ciudad
adonde Neptuno reing. .
A la parte del poniente
guardan el puerto dos fuerzas:
.de Cascaes ¥ Sangxén,
~las mds. fuertes de la tierra.
_Estd, desta gran,ciudad -
" poco mds de media legua,
" Belén, convento del santo
conocido por la’ pwdra

y por el ledn de. guarda
donde los reyes-y reinas l,'

- catdlicos y cristianos -

tienen sus casas perpetuas

" Luego esta mdquing: uiszgne ‘
desde Alcdntara comienza =
“una gran legua a tenderse
~.al convento de Yobregas.

. En.medio estd ‘el valle hermoso
coronado de tres cuestas, .

. que quedara corto A peles
cuando pintarlas quisiera;
porque,.miradas de lejos;

" parecen pifias. de perlas

. que estdn pendzentes del cielo, :

en cuya grandeza inmensa: .
se ven diez- Romas cifradas - -
en conventos y en ¢glesms.

en edificios ¥ calles, -

en solares vy encomiendas,-

~en las letras y en'las. armds,' e

. en la justicia tan recta,

y én una Mzsencordw, '
“que estd. honrando su ribera "
y pudiera honrar a Espana.
.y dun ensefiar a teneria. - -
Y lo que yo mds alabo .
“desta .mdquina soberbig -.

es que, del mismo. castzllo,

én distancia de sets leguas, R

se vén sesenta lugares -

 que llega ‘el mar a sus. puerta.s,

uno de los cuales es -

-
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- 60

- 40,

s,

85. .

' 90.

. 100,

B

 en el cual vi- por mis ojos
setscientas vy treinta celdas, .

. 'y entre 'monjas y béatas . -

. pasan de mil y doscientas.

. Tiene desde allf Lisboa,

d convenlo Je Ohvelas

‘en distancia. muy pequéna,”
" mil y cientoy treinta quinta's,

- que en nuestra provincia Bética
Haman cortijos, y todas -

con sus huertos y alamedas

. En ' medio de la ciudad
“hay ung plaza soberbia

que.se llama del Rucfo,

“grande, kermosa.y bien dispuesta,

que hard cien afios y dun mds -

- que el mar bafiaba su arena,
'3 ahdra delld a la mar -

hay treinla md casas heckas,
que perdiendo el mar su curso
se tendi o partes diversas.

o . Tiene una calle que laman
/80,

Rua Nova,.o calle Nueva,
donde se cifra el Onente

" en grandezas y riquezas, -

‘tanto, gue el rey me conts

que hay meércader en ella
que, por no poder contarlo,
mide el dinevo a fanegas.
El terreno donde tiene

. Portugal Su casa regia

tiene mﬁmtas navios, .

. varados siempre en la tierra
-dé sélo cebdda y trigo

de Francia y Ingalaterra ..

" Ylo.que desta ciudad
. © te cuento por excelencia
95.

es, que estando sus vecinos
comiendo, desde las mesas

.ven los copos del pescado
" que junto a sus puertas pesean,
. gue, bullendo entre las redes, .
“vienern a- estrarse por ellas;
©  y.sobre todo; el llegar ‘

" cada tarde a su.ribera

" mds de il bavcos cargados
de mercancias dwersas

-
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105.".

110,

" 10,
i 15,
20

25,

" jojald no me parieral . .
" Aun estaba cuando mé hizo . -

que, por ser yo-el que nacta
. 10 quiso. que - un cuarto fuera )
- Nact tarde porque el sol
‘tuvo. de verme vergiienza,
" en una noche templada, ).

.. -enire clara y entre yema. -

. Un miércoles con un martes
... tuvieron grande revuelta’
- sobre que ninguno quiso

" Didme el Ledn su cuartgng,

¥y de susiento ordinatio: S
pan,-aceite, vino vy lefia, - C o a

- Jrutas de mﬁmta suerte, DRI | B
 nieve dé Sierra de Estrella, _ k- o
. qué.por las calles a gritos, . j v S,
puesta sobre las.cabezas, . i -
la venden.. Mas jqué te canso? . ch
porque es contar las estrellas v (l k, k )
- querer contar una parte .
dela cmdad opulenta. : o _v

Tirso de Molma, F ragmento de El Burlador de Semlla jom
1, esc. x1v. Ed. Cotarelo, en N. B. 4. E., t. 9, pp.
631-632; y ed. Hartzenbusch, en B. 4. E., t. S P. 576
Los textos dlﬁeren en 9 versos, por lo menos.

Resumen 6versos a,1¢ 2 ch 1 g, 10 i, 17, 23k 141
4ll8m 3n, 7n 1p,1q,15u 11v,5w,1x o

: X}x LA MALA SUERTE

Panome adrede mi madre,

‘de gorja naturaleza:
dos maravedis de lung '
alumbraban a la leerra,

Y o ':.r
B
S .

que en sus términos naciera. . -
Nact debajo de Libra, . - -~
tan inclinado a las pesas. . L
que todo mi amor lo fundo - -
en las madres vendederas.”

didme el’ Escorpidn su lengua, =
Virgo el deseo de hallarle, N
yel Camero su paczencm
Murieron luego mis padrcs,

1Dws en el czelo los tenga, .

FeCREREERE RE-g s —rog<e ZgNE =

207

. %



o
 $:
m{
45,
50; A‘
55
65.

3 70

por que no vuelvan acd

. ya engendrar mds thos vuélwn’

Tal venturd desde entonces .
me dejaron los. planetas

que. puede servir de tinta,”
" Segtin ha sido de negra;-
_porque. es tanfeliz mi suerte

que no'hay cosa, mala o buena,

.que, aungue la piense de !ajo,

al revés no me suceda.

" ! De estériles soy remedi, .
" pues, con-mandarme su haczerda,

les dard el cielo mil hijos
por quitarme las herencias.

" 'Y para que védn los ciegos

pénganme a i a la vergiienza;

¥ para_que cieguen todos
lléienme en cocke o litera.
_Como a imageén de milagros
‘me sacan por las aldeas:
.51 quieren sol,-abrigado,

" y.desnudo, por gice lueva.”
.Cuando alguno me convida

noes a banguetes ni a fiestds, '
sino a los misacantanos’

para que yo les ofrezca.

De noche soy parecido -
a lodos cuantos esperan

“para’ molerlos a palos,

¥ ast, inocente, e pegan.
A guarda./hasta gue yo pase;
si hd de.caerse una teja;
acibrtanme las pedradas;
las curas. sélo me yerran,
Si-a alguno pido prestado .

. me responde tan a secas-

" que, en vés de prestarme @ mi,
" mé hace prestar la pacwncw

" No hay necio que no me habdle, - . ..

| i vieja que mo me quiera,
“ni pobre que no me pida,

ni rico.que o me ofenda..

~ No hay camino que no yerre,
- i juego donde no pierda,

ni-amigo que no me engafie,

| ni erlemigo.que no tenga.
- Agua me falta en el mar
© .y la kdllo en las tabemas

B RgeRo=TgEw
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s,

: 0.
B _:'85.;"
o

~ ‘9-5":.‘

100,

- " S% hdblo-a alguna muger.

105..

110,

-
que mis. tontenlas y el vino
son aguddos dondequzera
Dejo de tomar oficto

‘porque sé por cosa .cierta - .
que, en siendo yo el calcetero, -
.andardn todos en piernas.

Si.estudiara medicina,

. aungue es socorrida.ciencia,
. ‘por-que no curara yo . -
_no hubiera persona enferma :

.. Quise casarme. estotrd aio -

-por. sosegar mi conciencia, .-
y ddbanme én dote al diablo . -
. con una mujer muy fea.

" St intentara ser cornudo

--por comer de mi cabeza;

.. segtin soy.de desgraciado, - -

diera mi mujer en buena.

- Siempre fué mi vecindad
-mal casados que vocean,

herradores que madrugan, -

-herreros que me dqsvelan.

S7 yo camino con fieltro

© s€ abrasa en fuego la tierra,

v en llevando guardasol
estd ya de Dios que lueva.

y la digo mil ternezas,
0.me pide o me despide,

. que en mf &s-una cosa mesma.

En m# lo .picado-es roto, -
ahorro cualquier limpieza;

cualquiera bostezo es hambre, -

cualquiera color, vergiienza..
Fuera un hébito en mi pecho
remiendo sin resistencia; -
y pedr que-besamanos

 en mf, cualquier qncomwnda

115,

" 120,

N la adverszdad de mi estrelld :

' ...ANALES 14.

- Para que no estén en casa
" los'que nunca salen della,

buscarlos yo 5dlo basta,
pues con eso.estardn fu'era.

" Si alguno quiere morirse

Sin ponzona o pestilencia,-

proponga hacerme algin bien .
-y no vivird hora ymedia, . .

Y a tanto vino.a llegar:

209

g eme=o ——g e e myg< 7,-3 mge s o

4 —gTe—vomErsg ™y

g

—
_—

.

~~
(=1
N’

588
5.5

-

~
R



125

130.

135.

10.

‘1S5,

© que me mclmé que adorase

" comD ofros, tu pretendiente,

" mas tid, de puro discreta,

* a los balcones y rejas

© su mujer bajé a buscar:
- que mo pudo a por lugar,
- llevarle tan mal deseo.

- ¥ aunque su mugjer le dié

. perderla facilité. = . - !

con mi kumildad tu soberbia;
y viendo que mi desgracia
no duf lugar a que fuera,

vine a ser tu pretenmuela.
Bien sé que apenas soy algo;

viéndome con tantas faltas,
que estoy prefiado sospechas.—
Agquesto Fabio cantaba - -

de Aminta, qué dun de olvidarle
le han dwhp que no se acuerda.

i'.—-< ——— "--i '—'i < <
—~.
=

‘Q'uevedo, en'B. A. E., t. 69, pp. 164-165. Pero se han en-

mendado los versos: 3. Aunque estaba; 79, que, siendo;
87, ddbanme un dote; segiin p. 241 de Czen romances es-

_ cogzdos por Solalinde. En el v. 41, vean tiene una sfla-’
ba, con diptongo. i

Resumen 3 versos a, 3 b, 1 ch, 1g,51,23,16k 261 8 i,
15m, 2n, 71, lp,l_t 21u,8v,14w,2x

XXI. A ORFEO

Al mfwmé el tracio Orfeo

Cantd, y-al mayor tormento
puso suspension y espanto,
mds que lo dulce del canto
la novedad del in'tento.

El dios adusto ofendido,

COn un extraso rigor,

la pena que halls mayor

fué volverle a ser marido;

<'®FE=g gosm

g <

por pena de su-pecado,
por premio de lo cantado

g

Quevedo, en el Arie de hablar en prosa y verso por J. G6mez
Hermosilla,; Madrid, 1826, t. I, pp. 17-18, y en Tesoro

3
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i del Pamaso Espaﬁol bor M. J. Qumtana, Paris. 1838 :
p: 359." 'Hay diferencias en tres versos. ' He preferldo

.la versién de Quintana. Este poema no se halla en’ el~ .
Wt\69delaBAE : : .

’ ‘Resu_men:' 1 verso a, 1‘:k,‘ 112 11,'3 m; 3 ﬁ‘; 2v, 3 W

10,

XXIL ,‘LA VIDA ES SUENO

.. Es. verdad Pues, repnmamos
. esta fiera condicidén, B
. esta fzma, esta ambicidn,. -

. por st alguna vez sofiamos..

Y st hdremos; pues estamos

- en mundo tan singuldr -
- .que el .vivir sélo es sofiar; :
- v la experiericia me ensefia .

que el hombre que vive, suefia
lo qué es, hasta dzspertar

Sueria ¢l Rey gue es rey, § vive, -

con este engafio, mandando,

.. disponiendo y. gobernando;

1‘5; :

20,

25,

'y este aplauso, que recibe

- prestado, en el viento-escribe, -
-y en cenisas lé convierte L
"~ la-muerte. /Desdzcha fuerte L
. que hay’ quién intente reinar

viendo que ha de dispertar _'

_en el suefio de la muerte! .

-Suefia el rico en su riqueza

que mds cuidados le ofrece; .

- Suefia el pobre que padece

su miseria y su pobreza;

 suefia el que a medrar empzézé
. suéfia el que afana y pretende;

suéfia el que agravia vy ofende;

¢ -y en el'mundo, en concusién, - - - -

o 30."

todos suefian lo que son,
aunque mnguno lo entumde

Yo suefio que estoy aqut
- _destas prisiones ‘cargado,

Y sofié que en otro.estado

_mds lzson]era me v,
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35,

40,

10,

‘15,
© .+ luego, una apactble luvia. -
" de las que a la tierra dan
_ “el riego con que se pula;
20. .
.. teniendo el cuento en los montes
* cuando en las nubes las puntas, -
luego fueron desatados :

. atroyos. Crecib lafuria:
25.

30

‘¢Qué es la vida? - Un freness.

o JQué es lavida? . Una ilusion,

" uma sombra, una ficcidn,’ -,
<.y el mayor bien.es pequefio:

que toda la-vida es suefio,
v los suenos suefios son..

vezdehaya
9u,2v,1w

'Xx-m.. EL DHLU.VIO

' Cubndse el czelo de nubes B

densas, opacas y turbias;

.. que, como estaba enojado, S
. por no revocar la justa
. . .sentencia, no quiso ver - .

de sy venganza safiuda.

'SU mismo rigor; y ast,
- entre tinieblas se oculta
-~ entre nubes se enmaraiia
-porque Gun Dios, con ser Dios, busca,

para mostrar su rigor,.

- ocasidn, si no disculpa.
- El principio fué un rocko = .
- de los que a la-aurora’ en_;uga o

con cendales dé oro el sol;

luego fueron lanzas de agua
gue nubes y montes junton:

luego fueron rios; luego - .
mares de mares. /0h suma

. sabidurta, td sabes :
los castigos que procuras! . - .
‘Bebiendo sin sed el orbe, -

- hecho balsas y lagunas,

" padecid tormento de agua

212
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- CALDER(’)N, Fragmento de La vzda es sueﬂo, Jorn u, ed. J. J
- Keil, t, 1,.p. 17 -—-En el verso 18, se ‘ha escrlto. hay en
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- Las fieras, desalojadis
" de sus estancias 'mcultas,

55.
60.
" 65.

70 .

- por bocas y por roturas. - . .

Los bostezos de la tierra,
que por entreabiertas grutas -
suspiran, cerrado ya

en ‘prisién ciega y oscura -
tuvieron al aire; y él,

“que por donde salir busca,
- brama encerrado, y-al fiero ™

latido que dentro pulsa,
las montasias se estremecen.

¥ los periascos caducan.

Aqueste freno de arena -

'~ que pdra.a raya la furia '

de ese marino caballo, -

- siempre argentado de espuma,
. le soltd todas las riendas;.

y él, desbocado, procura,
corrtendo alentado siempre; -
no parar, cobarde, nunca.

ya en las regiones del aire

110 €5 mucko que se presuman- -

_aves; las-aves, nadando, - .

. mo-es mucho que se mtroduzam '
_a ser .peces; y los peces,

viviendo las espeluncas,

no es-mucho que piensen ser
fieras, por queé se confundan
las especies; de manera

que en la deshecha. fortuna, -
entre dos aguas (que ast

" se dice que estd el que duda‘)r,'

el pez, el bruto.y el ave

. discurren (sin que dzscumm)

dénde tiene su mansién

la piel, la escama y la plumd _ B o

Ya al d@ltimo parasismo,

- el mundo se desahucia,

* y-en fragmentos desatados.

5.

'se parte y se descoyunia;

"%, como aquel que se ahoga,
a brazo partido lucha B

con las ondas, vy ellas hacen
que aqut selga, allf se hiinda..
Ast, el mundo, agonizando,. -
enltre sus ansias se ayuda.

Aqui un ed1ﬁczo postra, -

213
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80. allt descubre sina punia;

hasta que, rendido ya - “I

entre ldstimas y angustws, i

de cuarenta codos dé agua . . it
" mo hay parte que no se cubra, - - '8

.. 85. ' stendo a su inmenso caddver
' * todo el mar- su pequeiia tumba.
.. Cuarenta auroras de duelo -
tuvo el sol, porque le ocupan .
- las nubes la faz, a exequws ‘
.90, desta mdquina difunta. - .-
© Sdlo aquella primer nave, -
.-a todo embate segura, :
- " elevada sobre el agua,
iy a todas partes fluctia.
" 95. Tan vecina a las estrellas S
.y a los luceros tan Junta, SRR
. que fué alguno su farol
3 su linterna fué alguna: .
" . En ésta, pues, las reliquias
100. - del' mundo salvd la industria
B *.de Noé, deposuando ‘
todas sus especies juntas; -
. hasta gue el. mar reducido .
. . -a la obediencia que jura
105. - se vid otra vez. .Y otra vez
. la tierra, pdlida y mustia,
- desmelenada la grefia,
“lena de grietas y arrugas. -
..+ lafaz; de la luz apenas
110. - tocada, ‘pero no enjuta;
: - asomd entré ovas y lamas .
" la diforme catadura; ’
¥ en retérico silencio, -
- agradecida, saluda -
"115.  del arco de paz la sefa .
: pajzza, leonada ¥ rubza
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Calderdn, Fragmento de Lw cena del rey Baltazar en B.A. E.
v Babzloma '

'Resumen 3 Versos. a,. 1 b, 1ch 1d 1 e, 1 h, 61, 2 3
16k, 131, 311, 19m,3n 8n 1p,2r,1rr,25,1t,
: 10u,10v,8w,3x . .
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XXV ‘VCARTA'_A UNA‘_'DAiVIA h

‘Curiostsima sefiora, _ .
" ‘td, que mi estado pregunias . -
"9 de méribus et vita
examinarme procuras;
5. quienquiera qué eres, atwnde
yen conmitco esttlo escucha,
.-qué he de decirte un romance
para quitarte.la duda.
-Va de retrato, primero;.
10. luego, si quiere la musa,
- “ird de costumbres, bien
- que habré de callar alguna.
© Sea ldmina el papel;
matiz, ld tinta; la pluma, o
- 15, pmcel /qmem Dios que sa,lga -
parecida mi pintural R
Yo soy un hombre de tan
- desconversable estatura - . |
. -que, entre los grandes, és poca,
20.  y, entré los chiscos, es mucha :
- Montaiiés soy;. algo deudo -
alld, por chismes de Astunas,
. de dos jueces de Castilla:
, Ldin Calvo.y Nufio Rasura..
.25. Hablen mollera ¥ copele:
: [mira, qué de cosas juntas -
‘te he dicho en cuatro. palabms,
pues dicen: calva y alcurnial .-
. Prefiada tengo la frente,
"30.  sin‘llegar ol parto nuncg,
" tengendo dolotes. todos .
‘los crecientes de la luna. S
En la sienizquierda tengo =
: cierta descalabradura,
35.  gque al encaje de unos celos,
© . vino pegada esta punta.

‘BEmsmRg-<ERE
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. Las cejas van luego, a quren. . . .- ‘ch
desalifiadas arrugas - N AN
. -de un capote mal doblado A ()
- 40. suelen tener ce_n_;untas -k
- No mé hallan los ojos. todos m (11"
st atentos no me los busam, . o (w)
que alld en dos cuencas, si loran, : 1. (I')
N uno es Huécar y otro es Jiear... ~ - a .(e)
- 45.  A'éllos suben los bigotes . - R O
‘ por -el tronca hasta la altum, - n

..".215 _



- 50.
ssy
60.

65,

- 80

85,

cugrvos que los e mado
-y sacdrmelos procuran. - .. -
~Pdlido tengo el color; -

la tez, macilenta’y mustia,. .
- desde-que me acontecid o
. ‘el espanto de unas bubas.

En su lugar, la nariz,
. ni bien es necia ni.aguda;.
mas, tan_callada que ya.

. 0% con. tabaco estornuda. "

" La boca es de espuerta rota,
que vierte por las roturas
cuanto sabe; sélo guarda . -

. la herramienta de la gula. .
" Mzis manos son pies de puerco,

- .con su vello y con sus ufias,
- que, a comérmelas tras algo,
~el.algo fuera grosura.

El talle, st gusta. el sastre; . ,
es largo; mas, si no gusta,

. es corto; que él manda desde'

v .omi golzlla ami cintura.
: o Deaquialalzganohay
.70,

cosa nt estéril n1 oculta, *

© Sino cuatro faltnqueras

que no tienen plus ni ultra. .

, ... Ld pierna es pierria y no mds,
... .'nijarifa ni robusta,
750

algiin tanto cuando zamba,~
- pero no. zamba-cafiuta.

- S6lo el pie, de mi, te. alabo :

" salvo que es de mala hechura,
*_salvo que.es muy ancho, 5 salvo
“"que es largo, y salvo Gue suda. .

- Este soy, pintiparado, -

sin lisonja hacerme alguna;
"y st ast soy'a mi vista, :
lay Dios! ¢cudl seré-a la tuya?
Dejemos en este estado-

- milevaniafa ﬁgura,

90,

'y vamos,; de mis progresos.
a la tnnumerable chusma.
Nact.en Madrid, y nact *

.. con suerte tan importuna

_que-hasta un Ventura de Tél

' conocks [no mds ventural

Crect; vy mi. sefiora madre,
relzgwsamente astuta

) 216
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95,
100
105,
. enla literaria justa

110,

120.-
125,
130.

135.

como habfa en otra cosa,
did en que habia de ser cura.

“El de Troya me ordend. -

de la-primera tonsura; . -

. de cuyas drdenes sélo
_la coronilla me dura. -
. Bachiller por Salamanca

también - mé hizo luego, ctiya
bachilleria es licencia .

" que en mis actos me disculpa. -

La codicia de un bolsico

de Isidro.mé hizo poeta:

- (Jquibn no ha pecado en pecuma?), ;

cont lo cual Bdriulo y Baldo -

. se me quedafon a escuras;
‘pies en vez de decir leyes
“hice coplas en ayunas.

La cémica inclinacion .

L ", mellevsala faranduld
115

comedias hice; si malas .
o0 buenas, ti te las Juzgas :

" Desde letrado a poeta

pasé; 3, viendo cudnto acusan
ala poasia. unos viejos

de impertinencia machucha,
traté de mudar de estado,

.y por mds esirecha.y justa
" _religién, la de escudero °
me recibid en su clausura.
- Aquf discurra el lector -

(st es que hay lector que dzscurra)
cudles son, para seguidos,

los pasos de mi i fortuna,;.

gorrdn, poeta, escudero,

- he sido y.seré: joh suma
" pactencia de Job, tuviste

mds calamidades juntas?

" . Con estas tres profesiones,

dquién tmagina, quién duda '

" que habré sido el no en mis dias

" de cualquier suégra futura?
- Y ast, soltero hasia hOy :

"~ me quedé y hoy mds que nunca . °

- 140.

por razones de-que el dugue,.
m1 sefor, tiene la culpa;
que, como caballerizo

mé hizo su. excelencm augusta

217
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145,

150, -

10.
15.

20.

- me despico con algunas -
" que me sufren mis defectos . -
" por que los suyos les sufra;

‘estd, con las grandes llumds,';
- el tiempo: tan apurado .
* qué hasta amor pdsa penuna

- . Calderdn en Poestas de D .Pedro’ Calderdn de la Barca 1o co- -

* el tendido campo hienden!” - . i
" Con lentitud fatzgosa S

. la dura cerviz dlzada

-y con su aguijén los hiere -
su fatiga canta alegre.
" - dél cansado lento paso

que asientan los tardos buieyes.
Ellos, las am:has narices

hz)yen t'oda',s,‘ por no’ ser.
caballeriza ninguna. .
De este desaire-de todas

st bien. el dia de hoy

'wa meEE R

) leccwnadas hasta hoy, Veragruz- Puebla, 1883; pp. 30-

~ 35. Seé ha. suprimido- el final.—Verso 69. El tex--
to dice: De aquf a lo ligua no hay.—Verso 120. La -
vOZ . macuco, vmacuca, de Chile,. jvendri de #rachucho,
machucha, por evitar-estas dos tGltimas silabas?—Com- -

—pérese con-el retrato que Quevedo hizo de si mismo:
B. 4. °E., t. 69 P 484 ' ' .

" Resumen: 7versosa,5b 4ch 1f 1g,:3h,7i, 2],191{‘;.
S 241, 31, 14m,7n,8n 1p,3q,2t,20u 14 v,

4w, 2x, 1z

A

XX\}; Lo.s ARADORES

"+ JOk, qué. bzen, ante mis ojos n (h, h’)
“por la ladera pendiente N .
- sobre la esteva encorvados 0k
- los aradores parecenl RO ‘S :
- 1Cémo la luciente reja .~ B | -
e se imprime profundamente . .- ‘w '
- cuando en prolongados surcos - R | S

los animales pacientes, .

tiran del arado fuerte '
Anfmalos con su grito . LT

el tosco gawidn, que en nedio "

La-letra y pausado tono.
con las medidds convierien .

. x‘g':m- 3." g xg=g< <
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.25,
~30. .

s
.

. 45

0.

5.

: " ’60.',

. 65.

“ iiles encierra de espigas -

abren a su aliento ardiente,--

que por la frente rugosa’

- el helo en aljéfar vuelve;

y el ga#tdn aguija y canta,

y el sol' que alédndose viene,
con sus vivtficos rayos

le calienta y esclarece.

‘1Inviernol jinviernol aunque tnste, ’

dun conservas tus placeres;
y entre tus lluvias y vientos .

. halla ocupacién la riente.

Aun agrade ver el campo
todo alfombrado’ de nieve,
en cuyo cdndido velo -

© sus rayos €l sol reﬂe_;e

Aun agrada con la vista -

. por sus abismos perderse,
. yertala naturaleza

yen un silencio elocuente;

'sin qué halle el mayor cuidado”

ni el lindero de la suerte, -
ni sus deszguales surcos,

- ni la mies que oculta crece.
Estos hielos. enzados.

estas Huvias, estas nieves,
¥ nieblas y roncos vienlos,”

- que hoy el dnimo estremecgn, . o

serdn las floves de mayo,
serén de julio las mieses,
¥ las.perfumadas frutas . --.

~ton que octubre se enriguece.

Hoy el .arador se afana;
¥ en cada surco que muéve

para los futuros meses.

- Misteriosamente ocultas

en esos granos, que extiende - -
do quier, liberal su mano, - -

y en'los terrones se pzerden,,
- ved: cudn fecunda ld tierra -
. sus gérmenes desenvuelve,
© para abrirnos sus tesoros

profusa y risuefiamente;

: ved: como ya retofiando -

la rompé.la hojilla débil,

¥ ¢6mo el rojo sombrio L
. realza su intenso vérde; " ’
verde. que el fostado julto -
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10.
5.
. 80.

85, -

.95,
100,
105

. 110;

- en-oro convertir debe,
- ¥ en una selva de espigas, .

esos cogollos nacientes.
Trabaja, arador, trabaja

. con .Enimo y pecho fuerte,

08 en tu esperanza embriagado .

“del verano en las mercedes.

Cumple tu noble destino

"y haz cantando tu afén leve .
" mientras msufnble abruma -

el fasndw ‘al ocio muelle,

. qué entre la pluma yla holandav, e
. sumido en suefio y placeres,
- jamds vid del sol la pompa

cuando lumbroso amanece .
Tu esposa al’ hogar’ humz_lde v

'_‘apaable te previene -

sobria mesa, grato lecho, f
y carifio y fe ‘perennes;-

.. ... que, ofictosa compaiiera .
90.

de tus gozos y quehaceres,
su ternura cada dia
con su diligencia crece;

. y-tus pequeriuelos hijos, .
-anheldndote impacientes, .. - - -
corren al umbral, te laman, -~ -

y tieniblan si te ‘detienes.

Llegas, v en torno apma,dos,. .
- halagdndote enloquecen; =~ ..
- la mano el uno te toma,

de tu-cuello el otro pende. .., -
1V1da ignorada y, dwhosa[
que ni alcanza nimerece

. quien de las ciegas paswnes .

el odioso tmperto-siente.

"Vida de fdcd llaneza.,

de libertad inocente,

en que duefio de sb.el hombre e
~ sin orgullo se ennoblece; '
“en que la salud abunda,

én qie el trabajo divierte, -

- . ¢l tedio se desconoce, . o
'y entrada el vicio no tiene;
y en que un dfa y oiro dia

’ .. -pactficos se suceden, :

115, -
"L v . risuefias.e iguales siémpre. -
:10h qmén gozarte alcanza.ra[ g

cual aguas de un manso rio, -

~hgg g X ED e e FESE NN SEE e E gRCTRBEARE Mg R R
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" 1Oh; quién, tras tantos vadvenes
-~ dela inclemente fortuna,
120. . un pobre arador viviesel.
- Uno, cual estos que veo,
que ni codician, ni temen,
_ " ni esclavitud los humilla,
. 'nila vanidad los pierde:
125.  llejos de la envidia torpe
. - ydela calumma aleve, . 1
hasta que a mi aliento fragil
Jcortase e hdo la muertel

.

Meléndez Valdés, Poesias, Barcelona, 1838 pp 159 162 Se
han suprxmldo pasa]es o

. Resumen 3versosa,1b lch 1d 4i, 15k 151 12 ll
' 17m,1n11n,1p,1rr,1t,12u,16v,7w,9x

| xxv1 :ORIENTAL .

* Corriendo van por-la vega =~ .
. a las.puertas de Granada .~
 hasta cuarenta gomeles® o
' .y'el capitén que los manda.
- § Al entrar-en la ciudad, - -
-~ =~ parando su yegua blanca, K
- le. dijo éste a una mugjer ~.
.que entre sus brazos lloraba: -
"— Enjuga el llanto, cnstw,na, L
10, no me atormentes ast,” . .
. que tengo yo, mi sultana, -
. un nuevo Edén para ti. =~ .
Tengo un palacio en Granada
- tengo jardines y flores, -« -~ -
715, " tengo una fuente.dorada
" con mds-de cien surtidores.. .
Y en la vega del Genil
. tengo parda fortaleza, _
.. que serd reina entre mil - ;’
20.  cuando encierre-tu belleza. -
. ‘Y-sobre toda una orilla
extiendo mi. sefiorfo; .
. ni'en Cérdoba ni en Sevilla . - . ..
‘ hay un parque. como el mia. :
- 25, All£ la-altiva palmera j
. el encendido granado

~_~
(] .
~ .
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30
35,
- 40.
. .- Yotedaré tercwpelos

"y perfumes oieniales;
" . "de Grecia te treré velos, -

 “'5'5.~.
60.
65

70,

Junto als frondosa hzguera

-cubren ¢l valle y. collado.
~Allt el robusto nogal, -
‘allf el. népalo’ amanllo, -

allt el sombrio moral, -

,crecen.al pie del castzllo .

Y olmos tengo en mi alameda .

' - que hasta el cielo se lewantan, :

v en redes de plata y seda
tengo pdjaros que cantan.

.- Y.td mi sultana éres;

- que desiertos mis salones . -
-estdn. mi hqrén sm mujeres,
-mis ofdos sin-canciones, .".

y de.Cachemira, chales.
Y te daré blancas plumas

" para que adornes tu frerite, :
mds blancas que las espumas.:
- dé nuestros mares de Onente, .

y perlas para el cabello, . . -

. bafios para el calor, :
"\ -y collares para el cuello;
_para los labios. . /amorl
. — &Qué me valen tus riguezas,.

respondidle la cristiana, -

-5t ’me qmtas a mi padre,

", mis amigos y mis damas? -

: Vuélveme, vuélveme, moro,
‘a mis padres'y a mi patna,

que mas torres de-Leén. .
volen mds que tu Gramzda —

- Escuchdla en paz.el moro, .

.y, manoséando su-barbn, .

- dijo, como qmen medita, -
- en. la mejilla una ldgnma

— Si tus castillos; mejores

que nueslros jardines son,

. % 3on mds bellas tus flores, .
: por ser tuyas, en Ledn; '

.yt diste tus amores

a alguno de tus guerrerosv,'

* hurt del Edén, no llores:

Jvete con.tus caballerosl—
Y ddndola su caballo .

'y la mitad de su guardia,’ '

S 222
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20,

| perdida una voz murmura -
. . turbando su triste calma, . .. --
- si.en el fondo de miGlma -

. se gueja, o que tus suspiros

. mé hablan de amor al basar?

A ‘-Cuando el sol en mi ventana L

Ly mi amor tu sombra evoca,
st en'mi boca, dé otra boca

' . sénmtir creo la impresidn,

Ciqs.
o “me envia tu corazén?

. ,Sz en-el luminoso dia
'y en ld alta noche sombria

_ lecreo sentir y ver, -

me das tu alzento a beber?

Bécquer, Rzmas, ed.’E: Carrere, pp. 82 83.

T Guameczendo de una ria | “fi

‘la entrada, incierta y angosta 1
-sobre un pendn de la costa : .' : k()
que bate el har noche y dfa, - - - - ch -

‘el caitdn delos moros

LV
volwf en szlencw la espalda A m‘l-' o

. _Zorrdla Poesias, _Valparafso. 1843 t. 1, pp ‘§2- 54 ' |
"Resumen: 2: versos a, 61, 3 i, 12 k 131,1.1, S m, 1 i,

3 q,1rr,1t,14u,6v,7w,1x

\

XXVII RIMA XXVIII

Cuando entre la sombre obscura

i oigo dulce resonar, .
dimé: des-que el viento en sus gzros

#%i*?ﬁéé

rojo brilla a la mafiana,

L~ K

dimé: ges que ciego deliro, = .
0 que un beso en un suspiro

._i c' -—-\.‘. - 5!"" T-:‘.

st en todo cuanto roded
al alma que te desea’

....
~~
.

dimé: zes que toco y. respzro,
sofiando, o que en un suqu.ro

féf

X

..'Resumen 3versos: 1],1k 61 4m,2n 2u,4w,1x ‘

XXVIII EL VERTIGO

_gééﬂ‘"



15..

25.

g0,

35,

- 40,

45.

" sé.alza, gigante'y sombria,
‘ancha torre seculay - - .
- que un reymandd edificar: :
. a-manera de atalaya, .
“ . para defender la playa
10.

contra los nesgos ‘del mar. o

Cuando mento borrascoso

. sus almenas no conmueve, -
" - 7t0 turba el rumor mids leve

la.magestad.del coloso."

"Queda en profundo reposo

largas koras sumergido, -

. 'y sélo se escucha el rilido -
- con ‘que los aires azota.
-alguna blanca gaviota L
que tiene en ld-pefia el nido. . -

* Mas, cuando en reeia batalla

el mar rebramando choca

' ‘conlra la-empinada roca

que allf le sirve de valla;

_-cuando en-la enhiesta muralle
ruge el huracdn violento; -
" entonces, firme.en su aszento

el castillo desafia
la salvaje smfonia
de las olas’'y del mento

'Duf magmimmo el monarca
~‘en feudo. ¢ Juan de Tabares
. las seis villas y lugares

de aquella agreste comarca.

“Cuadnto con la vista abarca

desde el alto parapeto

" @ su yugo esté sujeto,
.y e los reinos de Castilla .

no hay sefior dé horca y cuc}ulla,

que no le tenga respeto

o Para acrecentar sus brioe :
-"conlra los piratas moros, - .
colméle el -rey de tesoros, ..

-.méercedes y senor{os
. Mas, cediendo a su-imptos

. pensamientos de Luszbel,

. desordenado y cruél, - B
roba, asuela, mcendw, y mata, N

EEeTSReEg T ‘3,"-"-‘#_4

< o e e

- mEE R

=10
P
=

m(m)

St

~~
=

R e e



_ y es mds bérbaro pirata. |
© 50, Que los vencidos por él..

~~
(3
J s

Pasma, al mirar su serena
faz y su blondo cabello,”
- que encubra rostro tan bello ’
: los instintos de una hiena.
55.  Cuando en el monte resuéna -
. s1 bronca trompa de caza,
con mudo ter)'dr, abraza
. la madre al nifio inocente,
- -y kliye:medrosa la gente
60. del turbzo’n que la amenazg. .

—Re —EETe e

= a1

. Desde su.escarpada roca.
+ . baja al indefenso llano
con el acero enla mano
o 'y la-blasfemia en la boca. -
- 65. ' Excita, con rabia loca,
1 elardor de su- mesnada;
y no cesa la algarada . .
con que a los pueblos castiga - -
-~ . sino cuando se fatiga, '
©. 10. - mds que su brazo, su.espada.

—_—
—_——

AR R

De condicién dura y torva, . - g
no acierta a vivir en paz, - - - o
9y, como incendio voras, o v ()

" destruye cuanto le estorba. - . o
75.. Todo a su paso se encorva. - ook
La siplica le exaspera. - - . w' .
Goza en la ma'anzaﬁem, A | B
-y, con el botin del robo,. . * = . x. -
, - vuelve, como hambriento lobo,ﬁ S l-l '(a)
."80.  a su infame madriguera... . - S

Niisiez de Arce, El vértigo, 1879 estr. I a. v, pp 11 15 —El
poema consta de 57 décxmas

" Resumen: 1 verso a, 1-ch, 1.k, 8 §; 13,111: 131 101; 7m,_';»
: 3n1q,11u9v,2w,1x.‘ .

XXIX. PRIMAVERAL

" Mes de rosas. Van mis .fimd‘s Toeo.a .

. en.ronda a la vasta selva, - . Som
" @ recoger-miel y aromas . T
en las flores entreabwrta.s

-1
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5.
10.
1'5.’
-2'01.
s
30.
3'5‘.
| 40.
45.

50!

Amada ven. El gran bosquc

es nuestro templo; alli ondea
ro[a un santo perfume

de amor. El pdiaro vuela

de un drbol a otro y saluda

Ju frente rosada y bella.

como a un alba; y las encinas
robustas, altas, soberbias,
cuando t pasas agitan

sus hojas verdes vy trémulas,
Y enarcan’ sus ramas como
para gue pase una reina.

JOk, amada mid, es el dulce
tiempo de. la anaveral

Miren tus ojos los infos;
da al viento la cabellera,
y que bafie el sol esé oro

' de luz salvaje y espléndida.
" Dame que aprieten mis manos

las tuyas de rosa y seda,

y rie, ¥ muestren tus, labzos
su prirpur@ himeda y fresca.
Yo voy a decirte rimas, .

td vas a. escuchar risuefia;

* st acaso algtin ruisefior

viniese a posarse cerca,
y a conlar.alguna historia

" de nmfas, rosas o estrellas,

tu no Girds notas ni trmos,
sino, enamorada y regm,

- escuchards mis canciones
fija en mis labios que tiemblan.

[Oh, amada mid, es el dulce

" iempo de la pnmavera[

Allé hiy una dara fuente
gue brota de una caverna,
donde se ba#ian desnudas

- las blancas ninfas que juegan.

Rien al sén de la espuma,
hienden la linfa serena,
entre polvo cristalino

 esponjan sus cabelleras,

y saben himnos de amores -
en hermosa lengua griega,

que.en glorioso tiempo antiguo

Pan inventd en las florestas.
Amada, pondré en mis rimas

226
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55.
- _empapada en-muel hiblea. .. =

": joh; amada mi8l en el dulce‘ L
~t1.empo dela pnmavera '

65
o -' '7.01..
75
- 80.
85.
'.9‘0'..

95:

la palabra. mds soberbuz
de las frases, de los versos,

'de los Kimnos de esa lengua; -

y te diré esa palabra .

Van en sus grupos vzl;rantes
revolando las abejas
como un-dureo torbellino

., que la blanca luz- alegra;
-y sobre el agua sonora
. pasan radidntes, ligeras,

con sus alas cristalinas
las irisadas libélulas.

-~ Oye: canta la cigarra .~ 0
- porque ama al sol, que en la- selva

su polvo dé oro tamiza *
entre las hojas espesas.

. Su aliento nos da en un sopld
. fecundo la madre tierra,

con el alma-de.los cdhces

 yel'aroma. de las yerbas '

é Ves aquel nidd? " Hay un dave.
Son dos: el macho y la hémbra.

Ela tiene el buche blanco,
él tiene las plumas negras.
En la garganta el gorjeo,

las alas blandas y trémulas; -

y-los picos que se chocan

- como labios que se besan..
- El nido es céntico. El ave
.. tricuba el trind, joh poetas!

De la lira umversal

" el ave pulsa una cuerda.
- Bendito el calor sagrado o
. qué hizo reventar. las yemas,
10k, amada mi1d, en el dulce .

tzempo dela Qnmavera/

B} -Mzdulce musa Delma

me trajo un dnfora griega
cincelada en alabastro,

de vino -de Naxos llena;.

¥y una hermosa copa dé 010

-la base henchida de perlas,. Lo

‘227
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: .pam qué bebwse el mno
-que-€s propicio a los poetas o
" En el dnfora estd Duma, K
100. .. réal, orgullosa y esbelta, .
- “con su desnudez diving-
"y en su actitud cinegética.’
~ Y.en la copa luminosa
- . estd Venus Citerea L
105. - fendida cerca -de Adonts, - .
- gue-sus caricias desderia.”
No quiero el vino de Naxos '
 ni el:dnfora dé ansas bellas,
- ntla copa donde Cipria =
110. -al gallardo Adonss ruega. - -
- . Quuero beber el amor
"~ s6lo en tu boca bermeja, : '
. joh, amada mid, en el dulce = -
uempo de la pnmaveral
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Rubén Dario, Obras escoguias. t I, pp 305 309 Santlago,
‘ 1939 ,
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XXX. L-A_” CASADA INFIEL - -

Fué la noche de Samwgo :
. 'y cast por. compromzso :
.Se apagaron los faroles
.y se encendieron los grillos.
. S.  Enlas dltimas esquinas oo
. togqué sus pechos dormidos, ... "
_ ¥ se me abrieron de pronio '
como ramos de jacinlos.-
L El almidén de su enagua .
10, .me-sonaba en el'ofdo - = .
- ° . como una pieza de sedn oo vik)
. rasgada por diez cuchillos.” - m
~ Sin luz de plata.en sus. copas Sl :
. . .los drboles han crecido, 0 wim)
"15. 'y un horizonte de perros Loy
" ladra: muy lejos del rio. -k
- Pasadas las zarsamoras, -~ - .w
. w
k

g<scd—c<eg~

" los juncos ¥ los espinos, .
bajo su mata de pelo . .

228
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- - - Ella se quitd el vestido. =’
Yo el cinturén con revélver.

. - Ella sus cuatro corpifios.
.25,
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En €l Cuadro de la p. 90 el esquema s debe llevar letra rr, y el s
de la Nota debe llevar 51mplemente sy trasladarse -al smo pertmente 23

. del abecedarlo Compérese con las pp. 97- 98

hice ui hoyo-sobre el limio,
Yo me quité la corbata.

Nt nardos nt caracolas

tienen el cutis tan fino;
" nt los cristales con luna

relumbran con ese brillo,

Sus muslos se me escapaban.

como -peces sorprendidos,
la mitad lenos de lumbre,
la mitad Uenos de frio. .
Aquella noche corrf.

el mejor de los caminos,
‘montado en potra de ndcar-
sin bridas y sin esiribos.

No quiero decir, por hombre,

las cosas qué ella me dijo.
Lo luz del entendimiento.
mé hace ser muy comedido.
Sucia de besos y arena,.

* yo me-la levé del rio.

Con el aire se batian

las espadas de los li_rios,,
Me porté como quien soy
como un gitano legitimo.
La regalé un costurero

_grande, de raso pajizo.
.Y no. quise enamorarme

porgue, teniendo marido,
me dijo qué era mozuéla
cuando la llevaba al rfo.

Federico Garcla Lorca, Romancero gztano. en Antologta de la
poesta - espafiola e hispanoamericana, por Federico de -
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‘Onfs, Madrid, 1934, pp. 1109 - 1111.
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Se han omitido -
tres versos. dl comienzo, de los cuales el primero es un



