HISTORIA DEL TEATRQ EN CHILE

por Liatko Brucic Juricic

(Primera Parte)

INTRODUCCION
o

1. Objeio de este trabajo.~—Atendiendo a las consideraciones
generales sobre los factores que integran el teatro; que, expongo
més adelante, v ateniéndome a los criterios valorativo y exposi-
tivoque Jgualmente establezco en esta introduccién, he procurado
. estudiar en €l presente ensayo la historia de la dramatlca chilena,
desde sus origenes hasta la época actual.

Esta investigacién comprende dos partes. En la primera se

estudian los antecedentes histéricos circunstanciales dados, en -

general, por el am biente en que va a desarrollarse nuestra cultura
artistica, v se da cuenta de la actividad teatral durante la Con-
quista y la Colonia. Naturalmente, como casi no existe actividad
teatrai d1gna de este nombre durante esos periodos y como, ade-
més, casi todos los datos de esas épocas referentes a la actividad
dramética han sido sacados a luz y suficientemente estudiados
por M. Luis Amunitegui, Diego Barros Arana, Benjamin Vicuiia
Mackenna, Nicolds Pefia, José Toribio Medina, Eugenio Pereira
Salas y otros investigadores de esa talla, en forma casi exhaustiva,
.mi .atencién se ha dirigido de preferencia no sblo a los escasos
hechos rigurosamente dramaéticos, sinc a todos aquellos con¢omi-
tantes que pueden arrojar alguna luz sobre ellos, y especialmente’
‘a los rdsgos evolutivos principales de la sensibilidad estética y
el dinamismo culttiral de esa sociedad en formacién. De este modo
pretendi remozar, de acuerdo con las més modernas sugestiones
para el estudio de los fenémenos artisticos, la i imagen ‘histérica

que de ellos teniamos hasta la fecha en nuestro pafs; sobre todo
en le pertinente al teatro.
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- La segunda parte comprende los periodos que van desde la
Independencia hasta la actualidad. Analiza la situacién de las
artes dramadticas en el siglo pasado y se aplica especialmente al
estudio de la época ubicada entre 1900 y 1940, es decir, desde co-
mienzos del siglo hasta la fundacién del Teatro Expenmental
de la Universidad de Chile. Tiene por objeto dar una visién
panoramica y sucinta del ambiente y de los acontecimientos de
mayor importancia teatral acaecidos durante ese interesantisimo
y floreciente lapso cultural, no estudiado todavia por pluma com-
petente alguna* con la ﬁnahdad de orientar al lector y propor-

“cionarle los antecedentes necesarios para juzgar del estado de
ese arte y del conjunto de sus problemas al advenimiento del
Teatro Experimental. Esta segunda parte termina con el analisis
del periodo comprendido entre 1940 y el - momento actual y es-
tudia como suceso central el nacimiento del mencionado Teatro,
la personalidad de los hombres que gestaron su existencia, el
plan de accién que se propusieron llevar a cabo, la labor realiza-

_da por ellos, los hechos derivados de tal actividad, las 1nf1uenc1as .
ejercidas y sus resultados. :

- . 2. Material y métodos.—Para realizar el presente trabajo

he utilizado principalmente el material bibliografico- que me ha

sido posible consultar en la Biblioteca Nacional de Santiago, la

* Biblioteca del Instituto Pedagdgico, la Biblioteca Central de la

Universidad de Chile y la del Congreso Nacional; material cons-

tituido en gran parte por periédicos y revistas de la época o co-

lecciones. de documentos oficiales, ya que son relativamente es-

_casas"las noticias consignadas al respecto en obras de historia .
literaria, por no decir nulas.

Para algunos datos especiales me ha sido de mucha utilidad
la inspeccién de documentos conservados en el Archivo del Tea-
tro Municipal de la capital, y en la Alcaldia de Santiago o, en
su defecto, la informacién verbal proporcmnada con gentl’eza por
funcionarios competentes de esos organismos.

Otra fuente importante de ilustracién para mi trabajo cons-
tituyé la conversacién con numerosas figuras relacionadas di-
recta o indirectamente con la escena nacional —autores, actores,

’ * Los sefiores Mariano Latorre vy Nathanael
Yafiez Silva han escrito ambos sendas historias del teatro nacional, bastante documentadas

y con datos interesantisimos en lo referente a este periodo; pero hasta hoy no han visto la -
‘Tuz piblica. :
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criticos, empresarios, aficionados, profesores, etc.— a quienes
agradezco en conjunto con toda cordialidad su valiosa contribu-
¢ién a esta obrita.

Para la parte relativa al Teatro Experimental, la circuns-
tancia de hallarme vinculado a él y a sus dirigentes por ser yo
uno de los fundadores de la institucién, me exime de todo co-

mentario.-

* . Acerca del método seguido en esta memoria puedo manifes-

tar que he pretendido cefiirme escrupulosamente a los preceptos -
de la investigacién histérica corriente en esta clase de labor. En

todo instante he tratado de confirmar criticamente la veracidad

del dato, observarlo y consignarlo con toda objetividad, y enca--
denarlo en sucesién cronolégica. En ciertas partes de la exposi-

cién he roto'deliberadamente este orden para agrupar lcs cono-

cimientos seglin su tema, cosa conveniente para comprender un

desarrollo progresivo y orgénico de algtn asunto particular. A

veces, también, me he permitido pequefias incursiones de caréc-

ter analoglco 0 comparatwo a otros periodos histéricos o a la

historia de otros paises, adecuadas para dar mayor claridad a

determinados pasajes. Finalmente, con la intencién de justificar

algunos puntos de vista atingentes al teatro, no expuestos en las

consideraciones generales, he emitido opiniones y comentarios
personales breves, siempre que la evidencia misma de los hechos

hicieran legitimo tal proceder, v que las c:rcunstanaaq espemales

lo necesitasen.

Por dltimo, he creido Gtil afiadir al texto algtin mater'al fo-
tografico* y cuadros sinbpticos que, més que para el especialista,
puedan ser de provecho al aficionado y al estudiante:

~

IT

3. Consideraciones generales~—FEl] teatro es una de las acti-.
vidades artisticas que, desde la antigiiedad, acompafia el desen-
volvimiento cultural de los pueblos. Afecta la forma de un espec-
taculo intencionalmente creado por la voluntad humana como
una nueva apariencia que le permite reproducir simbélicamente
el juego eterno de las fuerzas vitales y dominar su destino y
donde el hombre, olv1dando su constante condicién de esclavo,

* No ha sido’ posible incluir tal material en
esta Prlmera Parte, presentada como memoria,
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puede, como los dioses, contemplar la alegria v el dolor, el bien
y el mal, la justicia y la i injusticia.

\ Sedun Nietzche, la dramética es «la expresion de la facultad
dionistaca de un pueblo» Y advierte que’«el\instinto dionisfaco
se manifiesta aqui como la fuerza primitiva y eterna, que llama
a la vida al mundo entero de la apariencia, en medio del cual es
necesaria una nueva ilusién transfiguradora, para retenes en la
existencia e! mundo animadec de la individualizacién».*

Se explica asi que el teatro se nos aparezca, pues, COmo un
espléndido reflejo sintético y critico de ia historia. Reflejo. ela-
borado a través de la anécdota cotidiana, del suceso extraordina-

- 110, del caso milagroso, de las costumbres, de las situaciones que
la vida de relacién origina entre los individuos de un grupo
—desde el familiar al sectario religiogo o politico—; y animado
por los caracteres humanos que participan en los cenflictos pro-
ducidos por su reaccién. frente al 4mbito, natural o social;, o mo-

" tivados por la dindmica de su propia cenciencia; lo que compren-
de una E‘{pOSICIOII de sus pasiones, creencias, temores y esperan-
zas'en la trama de un destino y en la urdimbre de un ideal.”

También el teatro, 1nsppaxablemente de lo- precedente, ex-
presa de modo implicito una concepcién del mundo, un comen-

' tario de la vida, una especulacién filostfica o algunos pr incipios
generales infusos en una colectividad, lo que nos da idea de un -
estadio particular de la. civilizacién de una época deterininada;
pertenece a la historia. Y, a menudo, aunque no de manera im-
prescindible, nos ofrece una advertencia a modo de mensaje o
proclama, ya directa, ya alegor;ca de tendencia morahzante,
prosehtlsta 0 b1mp1emente de 4nimo escolastico o estético, que
es injerto de una personalidad creadora. Es obra de un drama-
turgo y esta sometido, consecuentemente, a las fluctuaciones de
su propio y exclusive devenir intelectual. _

Tenemos entonces que el teatro se nos presenta, ademds,
como un producto cultural en cuya génesis mte—Vlenen factores
sociales e individuales caracteristicos.

Cor1_51derado en la cronologia, el teatro es un comiplejo ar-
tistico- que se desarrolla con posterioridad a las demés artes cla-
isicas de la cultura antigua; salvo que se considere el gesto ino-
plnado v misterioso de cierto pr imer creador como hecho dra-
mético dlgno de ﬁourar al principic de la tradicién humana a

* Qrigen de ia Tragedia.
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manera de engendro inicial de todas nuestras preocupaciones es-
téticas. En todo caso, aquél seria tan sélo un acto de tragedia di-
vina, cuyo desenlace constituiria un enigma para nosotros; como
protagonistas que vendriamos a ser de ella. Es, pues, una genea-
logia absurda del teatro. '
Péro, absurda y anticientifica, tan peregrina hipétesis no
“debe desdenarse con mucha impiedad —y doy niis excusas anti-
cipadas por detenerme en- esto—; ya -que en los origenes de la
literatura dramética oriental y occidental, en forma mitica y
obedeciendo quizéds qué impulsos de intuicién sombriamente en-
raizados a la naturaleza humana, la fibula escénica la aborda -
con toda la sutileza del caso, como puede verse, por ejemplo, en
el «Prometed> de Esquilo. Y, en tiempos modernos, parece per-
~durar-la sugestién de este arcaico y ativico pensamiento, como
se desprende de algunas creaciones de Plrandello y de reflexiones
sibilinas de Unamuno v Evreinoff.

Opmarnos hoy, de todos modos, para tranquilidad de los es-
piritus positivos, que el teatro es una manifestacién artistica
tardia, demasiado humana, y que s6lo aparece en los pueblos
en cierto grado avanzado de madurez. Es menester un amplio
desarrollo institucional v un considerable nivel de progresoc en
otras artes auxiliares como la arquitectura, la misica, la pintura,
la oratoria o la poética, amén de muchos ritos y ciencias, para
‘su establecimiento como categorfa especial de expresién.

En cuanto a sus elementos formales, sus medics expresivos
y caracteristicas técnicas, el teatro es arte de accién destinada a
ser representada ante multitudes, en un lugar determinado v en
un espacio de tiempo que estd en fun(:1on de la capacidad de
atencién del ptiblico v de su resistencia -emocional, . condiciones
derivadas de su gusto e interés. Esta accién es, asimismo, colec-
tivay constltuye el resultado de un procesc altamente orgarizadé
y de sucesivos esfuerzos creadores, conforme a reglas, los que
“abarcan hoy dia desde la composicién de la pieza teatral —f4bula
dialogada— ‘efectuada por un «autor», hasta el montaje y la
coordinacién del especticulo, a cargo de un «director- escénico»,
asesorado por especialistas —decoradores, iluminadores, disefia-
dores de vestuarios— y, por Gltimo, el trabajo de ficcién de los
«actores», que encarnan a los protagonistas. .

De lo anterior se desprende, y ello es lo que pretendo dejar
establecido, que la dram4tica es un fenémeno dé representacién

. _ _ .
117



objetiva y din4mica, un hecho de ficcién, complejo e intencio-
nal, imaginado por individuos, realizado por grupos disciplinados
y desarrollado ante una. masa para ser visto y oido en comun.
Por consiguiente, que no debe ser estudiada sélo como mero
asunto literario, segiin suele ocurrir, sino, también, como acon-
tecimmiento social «sui generis», reflejo trascendente de una época
y conglomerado de organizacién artistica donde lo lirico y lo
plastico tienen el raro privilegio de mezclarse, y en que el ensuefio
y la embriaguez —en sentido nitzschéano— se alternan sin da-
flarse en el tiempo, como sucede en la vida., :

De aqui su poderoso influjo popular, su encanto subyugante-
~ A tal punto poderoso, que el anfiteatro griego o el circo romano
constituy6 para el ciudadano antiguo una necesidad del mismo
rango que la més imprescindible. de sus apetencias fisiologicas.
A tal extremo enérgico, que tcda autoridad ha pretendido siem-
pre controlarlo y toda institucién, o aprovecharlo o combatirlo.

Empero, si sus defectos sobre-la muchedumbre han sido
utilizados en sus comienzos por magos y sacerdotes, luego por
pedagogos y moralistas o politicos, peérvirtiendo su finalidad ar-
tistica, no por eso vamos a’ dejar de a31gnar]e nosotros al teatro
su prxstlna intencién recreativa Y su pura accibén catartica; rasgos
auténticos de su naturaleza y Gnicos que lo han hecho sobrevivir.

Felizmente, en la actualidad, se ha liberado de las mixtifi-
caciones finalistas. Para asegurar en definitiva su pureza, le’
resta Gnicamente salir incélume de la explotacién industrial y
de las teorfas estéticas. Podra volver asi a su helénica condicién
de espectdculo que no ofrece, como antaifio, a la contemplacu’)n
del hombre, m4s que el desarrollo de un combate entre la imagen
que la voluntad anhela animar con amor para hacerla sensible,
y lo animado, que aspira desesperadamente a eternizarse en ima-
~ gen para retener de algin modo una particula de suefios e ideales,
el efimero instante en que se siente vivir, tal vez la conciencia
fugaz de moverse. iExtraordinaria expresién del ser en su con-
flicto con el tlempo‘ -

4. Criterio valorativo del Teatro—Para dar base a las afir-
maciones y juicios criticos que consoliden una opinién y hagan
Gtil una investigacién en este terreno, es menester adoptar un
criterio valorativo general de los fenémenos en estudio.

Dificil, tan sblo si atendemos al mero aspecto estético, es
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establecer normas de estimativa para el hecho teatral. Es casi
lo mismo que intentar calificar la vida. La menor de las dificul-
tades que se presentan consiste en que hay que abordar un cliimu-
lo de factores subjetivos, tales como, por ejemplo, el gusto esté-
tico de individuos o grupos.

El gusto —tendencia estética, instinto de belleza, costumbre
sensorial preferida, hdbito sentimental predilecto o como quiera
‘que concibamos o denominemos a esta reaccién espontinea de
afectividad ante un objeto—, es una de las determinantes capi-
tales de los fenémenos artisticos en general. Pero, a su vez, cons-
tituye un efecto del ambiente histoérico, geografico, climatérico,
cultural; v est4 condicionado por las necesidades, la constitucién
natural, el desarrollo de la técnica y, en tltima instancia, por la
economia. Ademds, es una disposicién espiritual que,.al obrar
sobre la conciencia del individuo, participa de su evolucién y
dinamismo. Por tanto, es preciso seguirle la pista a través de
clases sociales, paises, pueblos, razas y épocas.

Ahora, si pretendemos considerar, como exige la légica,
todos los factores que distinguen el fenémeno teatral para com-
pletar nuestro criterio, el asunto se complica. AGn aquellos, tan
complejos y mﬁltiples, en que no se advierte la directa con-
tribucién del gusto estético, participan también de- umr coeficiente
subjetivo inabordable.

‘ Si tomamos el caso de una representacién dramética cual- .
‘quiera en un determinado momento histérico, observamos al
punto que inciden en ese acontecimiento inclinaciones diferentes
y hasta contrarias de quienes est4n interesados en su produccién.
Tendencias que - modifican en mayor o menor grado, pero de'ma-
nera segura, el estilo expresivo, la técnica, la forma del espec-
taculo.

‘Concedamos, por ejemplo, que el autor, el director y los
actores que intervienen en una obra, intentan, por lo comfn,
crear belleza, en el caso hipotético de que haya armonia en una
~ concepci6én comitn de ella, lo que es el presumible ob]eto de su
profesién. Constatamos, no obstante, que el empresario n¢ an-
hela ‘otra cosa-que ganar dinero. Que existe siempre alguna cir-
cunstancia que actia como causa eficiente e inmediata de la
realizacién: fiesta, efemerldes, voluntad de gobernante o mece-
nas. Averiguamos, asimismo, que las autoridades civiles o reli-
giosas procuran reglamentar el espectaculo en atencién a un im-
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plicito e informe consenso moral o aspiran a controlar la raigam-
. bre emotiva que fundamenta su misma autoridad, ante el temor
perpetuo de posibles desviaciones doctrinarias que puedan sus-
citar un entusiasmo colectivo. Para todo eso mantlenen comités
de censura, los que actualmente funcionan en la mayoria de los
paises. Y asl, de este tenor, descubrimos luego una. cantidad in-
creible de condiciones por completo arbitrarias y variables de
afio en aifio, de regién en regién, que tocan intencionalmente el
proceso teatral a expensas del artista. Ello también hace dificil
la evaluacién de un resultado estetlco y especialmente en el
teatro. Sobre todo si se plensa que muchas veces tal resultado
es imprevisible para la propia gente del oficio, la que est4 obliga-
‘da a mover sus criaturas de ficcién dentro de ese elastico de con-
venciones extrafias o contrarias a sus proposrcos.

Se podré argtiir que tal clase de factores son condicionantes
que deben subentenderse en el estudio de todas las creaciones
colectivas y que acttian determinadamente en todas las empre-
~ sas humanas como concomitancias inherentes e inseparables de.

las manifestaciones del hombre en el mecanismo social en que
se mueve; por tanto, que no es licito hacer depender un valor

. como, por ejemplo, el teatral, de sus influjos, por cuanto no lo
definen. Esto es verdad en parte. Perc ha de tomarse en cuenta
que los valores estéticos, asi como los éticos y otros de este jaez,
son elaboraciones superiores de la mentalidad  humana, la que,
a su vez, estd determinada por una milenaria experiencia social
en que estan incluidos todos los actos y reacciones del hombre
en el medio histérico en que desarrolla su vida; por tanto, aunque ‘
sea en forma muy mediata, no podemos rechazar €l estudio de
tales factores como indices para establecer valores de este género
co, uanto menos, para explicar la mengua o-aumenta que expe-
rimentan los dlstlntos pueblos y épocas. Mas no es conveniente
abundar aqui en todo ello. Remitimos al lector meticuloso al ri-
gorlsmo de Tame y sus motivos o, por ejemplo, a Hegel o P]e-
janov.

"Por Gltimo quiero tocar, sin embargo otra euestién de pa-
recida incidencia en lo que tratamos. {Quién podréa decir en qué
estriba el deleite del pubhco, en general, y su, papel en el éxito
de un estreno? En todas las épocas los espectadores y no en pe-
queflo ntmero, han asistido ‘a las representaciones draméticas’
movidos por tan extrafios, caprichosos.y personales impulsos que

~

120



restringen su interés por el desarrollo del acto mismo, que seria
imposible tan siquiera calificarlos. En un admirable prélogo de
Paul Claudel* se eshozan en habiles trazos los motivos. que tiene
un hombre moderno para acudir al teatro. Baste decir que hay -
guienes se introducen a una sala de especticulos para lucir una’
prenda de su indumentaria, por complacer a un pariente, par
satisfacer instintos sexuales al amparo de la sombra o para ne-
gociar con ellos al abrlgo de la excitacidén general; para robar,
para huir de la ]ust1c1a para ostentar su dignidad y fortu'la-‘
por prescripcién del psiquiatra, por costurnbre por inadverten-
cia; por compromiso con determinado autor, para ganarse el pan
como critico o periodista, por vanidad de dillettante o por interés
de especialista en luces, pinturas o alfombras; para aguardar el
fin de una Iluvia o la hora de una cita; para dormlr, para disfru-
tar de una temperatura agradable, o, 51mplemente para sen-
tarse después de haber trajmado buen tiempo por las calles.
Ahora bien. {Qué tendra que ver todo esto con la determinacién
de un valor teatral? —se pensarA—. Nada, aparentemente. Pero
si consideramos que la existencia misma del teatro deande del
atractivo que ejerce sobre las personas la concurrencia en masa
"a una sala de espectéculos, la cosa cambia y nuestras dificultades -
se hacen mayores. Pues de este modo, el éxitb de una dramitica
dada tiene menos que ver con la calidad de la realizacién escé-
nica y su puro aspecto artistico que con los factores circunstan-
ciales que la rodean y su seductora presién sobre gran parte de
Ja multitud. Y si basamos un juicio estimativo en el éxito, el
que, segln el célebre actor francés Louis Jouvet, es el supremo
‘indice de valor en ‘teatro, tendremos que confesar que, si éste
se mide por la cantidad de asistentes, la repeticién de una fun-
cién y el aplauso del «<monstruo de cien ‘cabezas» no significa
nada apreciable conto elemento evaluativo. ;Qué podriamos opi-
nar de Shakespeare si s6lo tuviéramos a mano la estad1st1ca de
“sus lectores o espectadores? : ~ -
Bien sé que he exagerado’ las observaciones de Jouvet y que
las he deformado al empujarlas hasta su Gltima consecuencia.
Pero, en fin, muchas objeciones pueden formularse a su teoria
e innumerables consideraciones pueden relacionarse con el tema,
las que nos llevarlan muy leJos en su curso. Es un t6p1CO contro-

* Prélogo a Cristébal Colén.
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vertible cuya investigacién es.interesantisima y su estudio bas-

“tarfa por si para dar margen a un excelente ensayo. Sus conclu-
siones arrojarian, sin duda, insospechadas luces en nuestras ave-
riguaciones; perc no es del caso extenderse aqui en ello.

Para pesar y combinar, pues, armoniosamente todas estas
integrantes, que participan de un imponderable subjetivo puesto
que, en dltimo término, se manifiestan como expresién de varia-
dos gustos, de. distintos intereses o de diferentes conceptos de
la vida, seria menester equiparse.con conocimientos superiores
de psicologia, sociologia, estética y filosofia. Por supuesto, con
tal ayuda no llegarfamos tampoco anada practico; por la sencilla
razén.de que ninguna de estas disciplinas ha arribado aiin a so-
luciones definitivas en sus problemas y muchos de ellos ni si-
quiera se los ha planteado en forma conveniente y exacta.

Pero, ya que es dificultoso, segtin lo expuesto, obtener una
base o principios de valoracién que incluyan en perfecto funcio-
nalismo tan complejas y variadas circunstancias y tan dispares
elementos 'subjetivos, podemos, en cambio, lograr una- férmula
un poco superficial por cierto, pero de relativa estabilidad vy efec-
tiva universalidad, si con51deramos en lugar preferente los re-
sultados expresivos, técnicos y formales del teatro, Es dec1r, sus
aspectos objetivos.

Entiendo por «expresmn»* en teatro la adecuada correspon-
dencia entre los medios de concepcién y-los: de comunicacién;
en otras palabras, la adaptacién de los ideales estéticos, de las
intenciones o de los efectos requeridos por autar, director y ac-
tores al material de trabajo; todo ello queda patente en la obra
por el modo de solucién personal y original de los problemas sus-
.citados en. tal labor, y se manifiesta en la apropiada seleccién
de temas, argumentos, caracteres, ideas, géneros, lugares de ac- -
ci6én, ntimero de personajes etc. :

Deriomino «técnica del teatro» todo aquelIo que contrlbug.e
a la ejecucién de la expresién; tanto el procedimiento de exposi-
cién y de desarrollo del planteamzento literario, como la utiliza-
cibn de maquinaria escénica y -tramoyas o la Carac'teriz_acién
practica en lo fonético o mimico de los actores. '

) Por tltimo, digo «forma dramética» para referirme al con-
© junto de elementos €xpresivos y tecmcos que establecen un estilo,

i . v * Concepto especxahzado de Ia ¢pmyecc16ﬁ
sentimental> de Jacobo Segal. .
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dan. unidad y definen una obra como organismo actuante; es
decir, al resultado sensible e inalterable de tcdo el proceso; lo
que da a éste su categoria objetiva finica y su ex1stenc1a como
testimonio total de una voluntad poética.
Como siempre es posible estudiarse en cada caso particular
-~representaciéon dramética o texto literario— lo que se quiere
comunicar, qué elementos se escogen al objeto, cémo se los tra-
" baja técnicamente y qué forma final adoptan para ser expuestos
al ptblico como expresién, tenemos entonces, atendiendo a las
definiciones precedentes, hitos de mucha utilidad para establecer
legitimas comparaciones valorativas, Con este recurso, por-ejem-
plo, si informamos que una obra dram4tica es pobre, simplemente
- queremos decir que hay escasa correspondencia entre sus medios
expresivos y su ideal estético; que su técnica es primitiva o torpe
y que su forma es defectuosa.’ ‘
Pero, atin con lo anterior, nuestro juicio quedaria lo suficien-.
temente parcial como para hacerlo vulnerable a la discusién
histérica, a la opinién de otras generac1ones Pues el citado cri-
terio no se refiere sino a la naturaleza intima del hecho teatral, a
la estructura estética del drama.

Para completar lo que la objetividad critica exige, hay que
afiadir el andlisis de los factores dados en la realidad en que el
fenémeno artistico se produce. En otros términos, considerar la
informacién estadistica que nos proporciona datos de todos los
elementos que en un ambiente determinado se relacionan direc-
tamente con la obra en estudio: antecedentes de tradicién, cifras
demogréaficas, computo de compaiiias draméticas, frecuencia de
estrenos, ntimero de autores y de actores, catlogo de las salas
de espectéculos, enumeracién de organismos e instituciones que
" tienen a su cargo la supervigilancia ' o el fomento de la actividad
teatral, etc. Ello nos ayudard a comprender temporalmente este
arte, pues, al situar los acontecimientos con sus relaciones y de-
pendencias expresadas cuantitativamente en las respectivas so-
ciedades que fos engendran, podremos luego evaluarlos mediante
comparaciones histéricas y, por consiguiente, apreciar su grado
de evolucién, su ritmo de desenvolwmlento y las causas proba-
bles de su progreso o decadencia.

' No es de-gran provecho agregar-a estos dos aspectos clara- :
mente objetlvos el estudio documental de la opinién contempo-
rdnea, cosa frecuentemente aducida como prueba histérica por
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los eruditos. En arte, la oplmon diaria o per1od1ca falta de pers-
pectiva, contribuve méis a’ desorientar que a esclarecer; suele
estar inspirada por el interés deleznable de la propaganda o de
las pasiones; por fltimo, jes tan escasa la cantidad de criticos
que intentan hacer honorable su profesién! No obstante, pueden
emplearse con tacto y discrecién algunos de estos datos.

Asi, pues, en suma, nuestro criterio de estimacién para los
hechos teatrales serd, en lo posible, Ob_]etIVO v emanari del esti-
dio de dos aspectos fundamentales de la cuestitn: el estético,
que se refiere a la expresién, la técnica y la forma del fenémeno:
teatral, aquilatado mediante leyes privativas y universales de la
estética peculiar al drama; y el dindmico o histérico, basado en
‘1a estadistica de los factores circunstanciales relativos que priman
en las sucesivas épccas en que los fenémenos tienen lugar.

Tal criterio excluira, sin duda, una serie de valores impor-
tantes que ev1dentemente influyen en el teatro v, a-veces, en
grado decisivo en la modalidad de sus manifestaciones; pero que,
por estar al margen de los documentos, se nos presentan confusos
e inasibles y porque interviene una elevada dosis de intuicién
para captarlos, no pueden especificarse cuantitativamente en
coeficientes seguros e invariables. i

5. Criterio exposi tivo.—Mas si la inclusién metodolébgica de
todo elemento cuya realidad no pueda verlﬁcarse en forma obje-
tiva nos faculta para observar despejadamerte el conjunto de
hechos que constituyen nuestro material histérico y nos facilita
un juicio estimativo, no estamos todavia en situacién de concebir
con ello la historia, sino, cuando mas, de emitir simples opinicnes
cuyo tinico mérito estriba en poder compulsarse con 'as de otro
investigador.

No pretendemos fastidiar ahora al gue se interesa por nues-
tro pasado teatral con’ abstrusas reflexiones, tal vez excesivas
para’ este trabajo, acerca de filosofia, critica o metodologia his-
téricas, cosas sobre las cuales innumerables autores se han expla-
vado con fortuna diversa sin llegar a acuerdos en la solucién de
sus problemas, que son considerados por la mayorfa como los
més complejos v dificultosos que atafien a las ciencias culturales.
. Pero debemos recordar al lector; a manera de excusa, que todo
_trabajo histérice, por menguado y modesto que sea, posee un

valor en funcién exclusiva de los principios que han guiado al
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estudioso en su faena y de los problemas que éste se ha planteado -
frente a determinados fenémenos, como asimisnio por su manera
de exponer los hechos y de relacionarlos.

Por tanto, vayan a continuacién algunos pérrafos sintéticos
sobre el tema.

El concepto de la historia Comprende como uno de sus ca-
- racteres esenciales Ia nocién del devenir; o sea, el efecto de la
condicién temporal de los fenémenos manifestado en un perpetuo
cambio de las {ormas. Mal podlerros reconstituir este devenir,
tarea elemental para el historiador, si lo captamos.desgraciada-
‘mente de manera discontinua; pues los restos materiales de he-
chos y acontecimientss que han llegado hasta nesotros nos brin-
dan s6lo representaciones fragmentarias de una realidad pasada.
Los periodos cronolégicos se nos presentan llenos de lagunas.

Asi, pues, el primer problema con que tropezamog para con-
cebir la historia es el de establecer su continuidad,

Para- estéblecbr la continuidad de! devenir’ en cualquier
orden de creaciones humanas, no basta ya relacionarlas con otros
hechos coexistentes en un memento dado, hechos que también
pecan por su defecto de tener que captarse de residuos documen-
tales*, sino que hay que imaginarlas como funciones de un ciclo
cultural del cual participamos o cuyos influjos sentimos. Si no,
ademés, corremos el riesgo de que se nos tornen ininteligibles v
pxerdan toda s:gmﬁcaaon.

Es necesario, entonces, un marco ambiental, una imagen
del pasado que tenga conexién dindmica con nuestro presente.
Imagen que no puede surgir sino por medio de una comparacién
constante con el &mbito cultural en que se desenvuelven las ac-
ciones humanas que nos son familiares en la actuahdad Sies-
tudiamos la historia es precisamente porque el pasado es compo-
nente implicito y genético de nuestra conciencia contemporinea.
'Y tinicamente no nos son comprens1bles sus hechos, enla medida
en que descubrimos semejanzas con los proch1dos por ru_estra
propia actividad, en nuestro propio, tiempo. -

Esta imagen aparece de inmediato en la mente de todo inves-
tigador apenas examina los documentos, aunque es naturalmernte
vaga; pues una inevitable proyeccién subjetiva mezcla a la per.

) ¥ «Hechos que no hemos visto, descritos en
términos que no pemnten representirnoslos exactamente, tales son los datos de la historia.»
Seignobos.



cepcmn de los datos lo que ellos sugieren a la intuicién y, por

sintesis espontanea los prejuicios y las determinaciones que da

al espiritu el estado de la cultura en que se engendra y vive,
conforman este amasijo en estructura orgénica. Y es una nece!
~sidad casi instintiva la que empuja al hombre a representarse
un hecho en relacién con un ambiente, aunque ‘haya de improvi-
sar éste a fuerza de prenociones errdneas.

Ahora bien. Concediendo que los documentos que reflejan

las acciones y los objetos del pasado constituyen el Gnico esque-
leto que da garantias a una realidad y que ésta no puededesli-

garse de las concomitancias de un ambiente, el que se impone

al sujeto en una imagen analégica bastante apresuracda, tenemos
' que reconocer que la verdad Thistérica es demasiado relativa e
individual. Jam4s puede corroborarse experimentalmente, aun-
que montafias de indicios «objetivos» nos sean dados. El nienor
de los inconvenientes que presenta la acumulacién de éstos
consiste en que pueden establecerse mayor niimero de conJeturas
y contradicciones.*

Pero, todavia, si la reconstruccién de un devemr pasado,

percibido en documentos e integrado-a la imagen de una cultura
puede, ya que no convencer, por lo menos, conformar al propio

investigador, es dificil de transmitir con la pretensién de un co--

nocimiento cientifico, por cuanto es imposible probar su corres-
pondencia con la realidad pretérita. Su trascendencia social de-
pende de una composicién simbdlica, operaci6n en la cual se topa

con nuevos escollos. Aquf ya es ingenua pretensién eludir, no

sblo la intervenci6n subjetiva, sino la de la personalidad. El en-
sayo histérico ha de contentarse con exponer algo verosimil, ni
més ni menos que si se tratase de una ficcién novelesca.

Como se ve, en resumen, tantos procesos de suyo defectuosos
para urdir una verdad son necesarios al historiador, que es inttil
pedirle rigorismo de ninguna especie. Con un ladrillo trizado ha
de levantar un monumento; con la sombra de un cadéver, fa-
bricar una figura viva; con un solo punto de referencia, trazar
una trayectoria;y, aunque tenga sobrados motivos para no creer-

-se nunca a si mismo, todavia ha de infundir fe a los demés.

* «Los historiadores' ingenuos Ilaman <obje~

tividads al habito de medir las opiniones y accicnes pasadas por las opiniones corrientes
en el momento en que ellos escriben.» F. Nietzsche. De Iz utzhdad v de los 1nconvenienles
~ de los estudios histéricos para la vida. Edit. Bajel. 12.° 90 pags. 1945. Buenos Aires.
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Por reducir a cuatro aforismos esta deplorable situacién po-
demos expresar que sin documentos, no hay posibilidades de
verdad; sin sujeto, no hay imégenes culturales que den valor y
’51gn1ﬁcac16n a esta verdad; sin estas 1mégenes no hay, por tanto,.
historia; y sin simbolos, no hay conocimiento de la historia.

éQué ha de hacer el historiador, por pocos escrupulos que
tenga, para superar estos conflictos?

. A nuestro parecer quedan dos alternativas: o se acumula
todo el conjunto de datos frente al lector sin discriminacién al-
guna y se le advierte: «esto es cuanto nos da el pasado». |V se le
deja a él la tarea de interpretérselo a su gusto! O le brindamos
una imagen simbélica de nuestra més legluma y racional reac-
cién frente a los hechos y a los datos. :

En el primer caso corremos, ademés del riesgo de perder la
vida en la empresa, suponiendo que nuestros metodos euristicos -
fuesen perfectos, el de imponer a los hechos un limite selectivo
completamente arbitrario, ya que estarin subordinados, mal que
nos pese, al concepto personal que de su calidad, o sea, de su

influjo en el devenir o importancia histérica, nos formemos.
Quedaria malparada la historia. En el segundo, nadie podria
controlar la correspondenma ‘de nuestra imagen con la realidad
pretérita supuesta, ni menos la 1eg1t1m1dad de nuestras reaccio-
-nes.* Quedarfa malparada la verdad. :

Creemos posible, no obstante, entre estos dos extremos, una
solucién conveniente. Si- opinamos que todo historiador ‘debe
examinar los documentos no para describirlos, ponderarlos, com-
pulsarlos y catalogarlos de acuerdo a un orden cualquiera —lo
que es tarea pura del erudito, del cronélogo o del estadistico—,
sino para construir con ellos la imagen del pasado que, mediante
su clara formulacién literaria, pueda evocar al lector un. antece-
dente verdadero y til respecto a tales o cuales tépicos de un
devenir, no nos queda méas remedio que citar los hechos, previa
seleccién cualitativa, s6lo en la cantidad suficiente para que ga-
ranticen la realidad; y proporcionarles la necesaria organizacién
v el acompafiamiento especulativo adecuado para que puedan
comprenderse en un ciclo cultural, sin mas cuidado que el de no
deformarlos con la 1macrmacmn ;

* «Es una supersticidn creer que Ia imagen
de las cosas extériores reproduzcan 1a esencia empirica de estas cosas.» F, Nnetzsche Ob. cit.”
pagina 48. .
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Por consiguiente —y ésta es la conclusién m4$ importante—,
es inttil trabajar en una exposicion histérica sélo con,documentos
y ‘datos evaluados racionalmente como testimonios objetivos.
Hay que hacer uso de la imaginacién para relacionarlos funcio-
nalmente y darles sy significado dindmico. Forzosamente el his-

- toriador ha de suplir lagunas, introducir suposiciones, explicar

lo insélito, presumir lo gculto, dar a conocer motivos probables

y colorear, en una palabra, todo el claro-oscuro realdual que .nos

ha dejado la vida pasada, con intuiciones.

Es, pues, inevitable, fiar la fidelidad histérica a la accién -

de nuestra propia sensibilidad. De modo que, si bien es cierto
que el factor subjetivo, que miramecs con tanto horror, suele
aportar amenudo sélo el fecundo inconveniente de una larga
descendencia de dzscusmnes, NO es mMenos Segurc que es impres-
cindible para escribir la hmtona

Caprtuio 1

ANTECEDENTES HISTORICOS

1. Determinantes de:nuestra cultura—El descubrimiento, -

la conquista y la colonizacién de Chile fué empresa de espafio-
les.* Ellos, gestores de nuestra nacionalidad, -nos dieron sangre,
idioma, creencias y costumbres; estos cuatro legados son hasta
hoy el lundafnento prmapal de nuestra idiosincrasia y constitu-

 ven a la vez los principios dindmicos-de nuestra cultura.

Escasa fué la contribucién de los indigenas a la vida inte-
lectual, tanto por su estado de barbarie al advenimiento de los
europeos, como por su’caracter aguerrido que prefirié la extin-

cién cruenta.al vasalla]e ante extrafios. Si en siglos posteriores

otras influencias extranjeras se dejaron sentir sobre la historia
patria, por lo menos, durante el periodo anterior a la Independen-

_cia esto no ocurrid; a no ser que se le asigne algin valor estimu-

lante al contacto fucrltlvo v rapaz del pirata adve'ledlzo 0 del
naufrago casual.

.Si queremos, pues formarnos una 1dea del teatro en Chile

* Qué caracterlstlcas esenciales en sentldo
étnico poseyeron estos <espafioles®),.y cuéles fueron sus consecyencias en el plano de sus
reacciones histéricas, no es del caso especificar aqui. Segin F. A. Encina, prevalecié en ellos

un sedimento g6t1co, al que atribuye lo mejor de sus raagos
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en sus primeros tiempos, hemos de inquirir, por consiguiente,
sobre el estado de la cultura espaifiola de la época a este respecto.

Por otra parte, hemos de investigar, también la calidad del
elemento humano que se trasladé entonces a nuestras tierras, su
nivel partlcular de ilustracién 'y gusto por actividades artisticas
de la especie en estudio y los intereses que aqui los condujeron.

Asimismo, no estd de méas referirnos a los rituales indigenas
y a las ceremongias de la Iglesia Cristiana, cuyos ministros acom-
pafiaron a los soldados de la Cenquista; ambas clases de fen6-
menos, como nos percataremos a su debido tiempo, portan la
semilla de los engendros artisticos populares.

2. Esguema y desarrollo teatral en Espafia haste el descu--
brimiento de Chile—En la primera mitad del siglo xvI, época en
que los espafioles se ‘aventuran a pisar el suelo chlleno, traban
sus primeras y recias batallas con los araucanos, 'fundan ciudades
v se reparten encomiendas, el teatro de ultramar dista mucho de
ser género expresivo de alto vuelo. Alfonso X, Gonzalo de Berceo,
el Infante don Juan Manuel y el Arc1pres>te de Hita son lo mas
representativo que Espafia otorga a la avidez del letrado. Circu-
lan en cédices conventuales o en boca de trovadores algunos poe-
mas épicos y religiosos y cierto ntimero de romances.anénimaos, .
entre ellos el del Cid. En cuanto al teatro, desde el siglo xiI
hasta fines del X1v, no se representan en la peninsula otra cosa
que «misterios», espectdculos primitivos realizados en los tem-
plos, que tienen por autores y actores a clérigos especialmente
autorizados para esta clase de desempefios por los jefes eclesis-
ticos. Su forma dramitica es rudimentaria v su objetivo no es.
otro queé el de interesar a los sefiores feudales en la doctrina, utili-
zando imagenes que reproducen escenas de la pasién capaces de
conmover las duras testas de ésos castellanos sudorosos y analfa-
betos.

Puede citdrse al Marques de Santillana, a Gémez Manrlque

'y a Rodrigo de Cota como a los primeros.que ensayaron didlogos
profanos o, més bien, poemas cuyas estrofas distribuyen para su
declamacién entre varios interlocutores. Los nombres que de-
signan a estos protagonistas pertenecen a ‘aquella ralea mitolégi-
ca desenterrada por los recientes humanistas 1tahanos, tan cara
al gusto del Renacimiento; lo que hace evidente que si con estas
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composiciones se pretendia evocar realidades nativas, se efectua-
ba con amaneramientos 1mportados

Sélo a fines del siglo xv ya pr1nc1p1os del xvi, nace en Es-
pafia lo que puede llamarse sin prevenciones «su» teatro. En la
mansién de los Duques de Alba se da a conocer Juan del Enzina,
quien confecciona «églogas» destinadas a representarse para el
carnaval o durante las fiestas de pascuas. En Salamanca, Lucas
Fernindez publica en 1514 sus Farsa v Eglogas al modo v estilo
pastoril vy castellano. Por ultimo, Bartolomé Torres Naharro,
primer critico y comentarista de la incipiente historia del teatro.
ibero, compone su Propaladia, recopilacién que reine ocho de
sus. piezas dramAticas. ,

En general, las obras de estos tres au tores, aunque acusan un
progreso marcado frente a los misterios, en cuanto a estructura,
argumento y personajes, presentan una extrema pobreza de re-
cursos, poca originalidad y escasa relacién con el ambiente que,
por lo demas, es poco propicio atin. No obstante, la ejecucién li-
‘teraria dentro de les posibilidades de una lengua recién nacida
suele ser cuidada, los versos son de ingenua belleza y los parla-
mentos contienen a veces conceptos poéticos.delicados.

Nos resta hacer mencién, como antecedente literario nota-
ble, de La Celestina, tragi-comedia hibrida, cuya forma vacilante
entre el drama y la novela no se hace acreedora a un andlisis ri-

guroso desde el punto de vista que nos ocupa.

- . Lo anterior nos autoriza, pues, a afirmar la débil evolucién
y-el feble estado. del arte escénico peninsular en la época de la
conqu1sta de Chile. Existe entonces en Espafia Ginicamente una
expresién dramdtica precursora que no s6lo manifiesta su pobre-
za en la exigua cantidad de autores, de obras y de escenarios,
sino tamblen en la carencia de un amb1er1te y de un pablico ade-
cuado. Era un arte para reducidos ntcleos de cortesanos. Ni
aun a los ¢misterios», realizados en el recinto de las iglesias, tuvo
acceso el pueblo, sino los feligreses de més o menos-alcurnia.

En consecuencia, esto es todo lo que la civilizacién espafiola
pudo ofrecer como base de una cultura teatral al contemporaneo
que emigraba hacia América.

«

3. Cultura artistica de los concmsz‘adfres —Cas1 parece ir6-
nico el enunciado de este parrafo. dTeman nociones de arte es-
cénico las prlmeras huestes hlspanas que llegaron a América?
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dPosela tan siquicra una cultura primaria general el audaz que
0s6 clavar pendones castellanos en las riberas del Mapocho?

Contadisimas .personas de las que aqui sentaron reales, y
casi exclusivamente pertenecientes a 6rdenes réligiosas, estuvie-
ron en situacién de aprovechar la tradicién de la dramatica es-
pafiola a que acabamos de hacer referencia. Sabemos positiva-
mente.que la mayorfa de los conquistadores laicos eran simples -
aventureros, flores del hampa medieval, heces humanas de los
suburbios. Tales fueron un Pizarro, un Diego de Almagro. En
el mejor de los casos, eran militares de corazén intrépido y cierto
caudal de sabiduria practica al servicio, si no de una desmedida |,
aficién al oro, como el comtn, por lo menos, de un anhelo de
gloria y poderio. Tales, un Herndn Cortés, un Pedro de Valdivia.
Alonso de Ercilla constituyd, sencﬂlamente un milagro, no exen-
to, por supuesto, de alguna escoria.

Si tomamos en cuenta, por otro lado, que la clase popular
espafiola no poseia, ni con mucho, una cultura somera, dado el
- casode que era pequefiisimo el ndmero de establec_imientos educa-
cionales que habija entonces en su patria, en_los cuales ni siquiera
se ensefiaba a leer o escribir, y que menos podfa introducirse en
las contadas universidades, que atendian casi exclusivamente a
una poblacién estudiantil de origen noble, comprenderemos mejor
que no -podfa esperarse cosa de monta en punto de ilustracién
clésica de la mentalidad de esos forasteros. En lo que se refiere
a Chile, todavia hay -que afiadir la' circunstancia de .que gran
" ntimero de los espaifioles que aqui vinieron no lo hicieron directa-
mente desde ultramar, sino de otras regiones de América, donde
“habian probado fortuna muchos afios; de modo que el prolongado
" alejamiento de la métrépoli atin habla atenuado considerable-
mente las huellas de educacién que-acertasen a tener.

En estas condiciones, no cabe el intento de apreciar la ilus-
tracién artistica de aquellos hombres. Menos, la teatral. Si a
algtin esparc1m1ento estaban acostumbrados, durante los dfas de
descanso, era a las corridas de toros o a las rifias de. gallos y en
las fest1v1dades religiosas, a la part1c1pac1on en ceremonias litr-
gicas més o menos espectaculares. Es aqui, como veremos mas
adelante, donde hay que buscar toda la contribucién de los con-
qulstadores a la creacién de un teatro americano. En particular,
en lo pertinente al ritual catélico y su pomposo despliegue de
actos ptiblicos. Pero han de pasar muchas décadas, y atn centu-
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rias, en algunos paises del Nuevo Continente, para que se insi-
nten y establezcan act1v1dades de arte dramdtico.

4, Antecedentes md{geizas.—Hemos dicho en lineas ante-
riores que los aborigenes influyeron poco en nuestra cultura. No
pretendemos ahora modificar este juicio, que conserva su validez

_si concedemos su relatividad ‘a fenémenos histéricos de conjunto.
Sin embargo, su indirecta influencia en la plasmacién de la raza
chilena posterior, da determinaciones innegables a la mentalidad
nacional y, por ende, a sus expresiones. Pero, sobre todo, algunos

~aspectos de la vida de las tribus araucanas han significado, si no
un aporte esencial a las manifestaciones estéticas, por lo menos un
factor de inspiraci6n mas o menos soslayada para ulteriores y -
circunstanciales creaciones, tanto en Espafia como aqui. De

- estos aspectos, los principales se refieren a su cardcter mismo:
coraje, fortaleza, empecinamiento heroico. Muchos y extensos
pasajes de nuestra primitiva obra literaria estdn consgrados a
la mencién de hechos donde se advierte la impresién causada a

los blancos por estas dotes admirables. Y como el caracter es
uno de los materiales ms aptos para su explotamon dramética,

'loglco es que también haya tenido cierta importancia en compo—
siciones de esta indole.

Pero también los mapvches lograron despertar curiosidad
por otras causas de eminente categoria teatral: sus fiestas y ce-
" remonias, con profusién de discursos, parlamentos y arengas.
Podemos distinguir entre ellas tres tipos, que corresponden a los
hechos més trascendentales en la vida humana: el matrimonio,
la enfermedad y la muerte.

El matrimonio consistia para ellos en un rapto que, poste-
rior a un tramite econémico entre el novio y su futuro suegro, no
constituia en aquella época més que un acto simbélico que daba
motivos a un jolgorio. El padre Alonso de Ovalle afirma que en
tales ocasiones se recitaban largos «romances» acompafiados de
miusica de percusidén y viento emanada de instrumentos de rudo
timbre. Don Nicolas Pefia sostiene que «se arreglaban unos tifi-
glados y bancos donde bailaban y cantaban». El Padre Rosales
asegura que «tres dias antes hacen el ensayo de la fiesta y, ensa-
yando la mfsica, el cacique que hace la fiesta paga a los poetas
los romances que han hecho y el premio consiste por cada ro-
mance en diez botijas de chicha y un carnero»: .
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En cuanto a la enfermedad, ésta da origen a extrafias pan-’
tomimas ante la ruca del paciente, ejecutadas. con verdadera
teatralidad por los «machis», especie de curanderos, sacerdotes
y adivinos. Cuando el mal era grave o el enfermo de calidad, se
celebraban «machitunes», lo que, traducido a nuestro lenguaje
moderno, significaba una junta de médicos. Todos los actos en-
tonces constitufan una rica y extraordinaria composicién coreo-
graﬁca donde la supersticién y los presagios se expresaban en
mimica de técnica ancestral, de oscuro atavismo.

Por tltimo, la muerte daba ocasién a funerales complicados-
Se llevaba el cadéver, especialmente si era el de un «cacique»,
a la cima de un cerro de altura adecuada a su dignidad, y se de-
positaba en un nicho cavado en tierra que coronaba un tamulo
‘de piedras. Junto al jefe dejaban los utensilios mi4s usados en:
vida por él. Lo interesante es que largas salmodias: plafiideras y
oraciones flinebres acompafiaban la inhumacién.. Y, en los ani-
versarios de la muerte, se organizaban romerias a la tumba, lo
que daba oportunidad a nuevas demostraciones de elocuencia.
Los familiares «contaban» al muerto lo acaecido durante el afio
a sus descendientes. Pero, poco a poco, olvidaban al extinto y
ya no volvian més..

Es dificil preecisar hasta qué punto constituy6 todo esto un
antecedente dramético para nosotros; pero no cabe dudar de que
algunos rasgos de este espiritu teatral acttian en la psicologia de
nuestro pueblo hasta.hoy, el que, como lo veremos més adelante,
lleva cierta apreciable cantidad de génes araucanos. Desde luego,
hay que atribuir a ‘su influencia la aficién comfin en nuestros
conciudadanos a los brindis y comidas con su. imprescindible y
espantoso condimento de articulaciones verbales; tal vez, tam-
bién, su predisposicién a la chismografia y la maledicencia, a:veces
soez, recursos de primera instancia, que aprovecha el dramaturgo
, vulgdr de todos los tiempos. Ademés este gusto por las ceremo-
nias ha sido, tanto entre indigenas como en la clase: mestiza po-
pular, un factor decisivo para su sumisién al cristianismo; la
Iglesia supo emplear temprano y habilmente esta atraccién, por
los espectdculos para despertar la simpatfa.en sus creencias,
brindandoles otros més vivos, més coloridos, mds comphcados
y més frecuentes. Y, como veremos a continuacién, estos Gltimos
son ya parte inicial en la hlStOI‘la de nuestro teatro.
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5. Influencia del Cristianismo en la Dramitica.—Asi como

‘el sacerdocio pagano en Grecia aproveché el entusiasmo de los

hombres por las reuniones alegres y dicharacheras con ocasién
de las vendimias en torno a rapsodas embriagados, para originar
formas expresivas que conviniesen a la propaganda de los mitos,
la Iglesia cristiana. influy6é notablemente en el desarrollo del
teatro, ya en el Viejo Mundo, como hemos visto al hablar de los
«misterios», :

Desde sus origenes, por eJemplo habla ido dando. aspecto
simbélico v espectacular a casi todos los actos del culto que, si
bien en los comienzos no eran publicos a causa de las persecucio-
nes de los poderes temporales, se realizaban de todas maneras
en comun entre buen numero de fieles. Cuando pudieron efec-
tuarse sin peligro ni oposicién ante multitudes, ya estaban los
ritos bastante perfeccionados.

Toda la liturgia, especialmente los actos de administracién
de los sacramentos y la celebracién de misas de variados tipos,
desde las de gloria y nupcias hasta las de accién de gracias y de
difuntos, se revistié de formas peculiares a las que contribuyeron
como en los diversos géneros dramaticos, infinidad de artes; sobre
todo la mu51ca, la pintura, la oratoria, la ornamentaciéon y la
iconografia., '

Los templos y las construccmnes para el culto son de insos- -
pechada importancia como antecedentes de la arquitectura y la
escenografia teatrales de los tiempos modernos.

También el vestuario »de dalmiticas, estolas, casullas v
otras prendas, y el tocado de tiaras, mitras, sohdeos y capelos
cori que los sacerdotes ofician en las ceremonias o concurren a
las solemnidades eclesiasticas, dieron -caricter de personajes dra-
maticos al clero, el que hasta el 'dia de hoy usa uniformes medie- .
vales extrafios a la evolucién.de las modas en el ciudadano co-
rriente. Si en la actualidad tales habitos resultan incémodos y .

"Hasta anti-higiénicos, subsisten més que por. tradicién, como

aditamentos aptos para impresionar a las mentahdades -primiti-
vas o populares.

" Posteriormente, tenemos la contribucién d1recta de la Igle-
sia a la fabula teatral misma y a'su literatura: los «misterios» y
«autos sacramentales». Son propiamente. representaciones dra-
maticas de gen'ero Asimismo, las eucaristias piiblicas y proce-
siones —que atin se suelen ver con gran pompa— son especticu-
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los que obedecen a un planteamlento previo, del mismo modo
que una composicién escénica. En esto tiltimo se hace participar
al espectador como histrién.

Muchos ministros de la Iglesia, sobre todo espafioles, fueron,
ﬁnalmente‘, dramaturgos insignes dentro del arte profano. Y

qulzas son ellos los primeros autores teatrales de verdadero mé-
r1t0

Todo este ritual importado desde los primeros afios de la
Conquista por los hispanos, se desarroll6 en abundancia por
nuestras tierras, en competencm ventajosa con el autéctono.
Merced al sacrificio y celo de los misioneros, cuya tarea cate-
qulstlca no s6lo era obligacién emanada de la autoridad papal,
sino encargo especial de la Corona espafiola, no tardd en exten-
derse por todo el pais y suplantar las ceremonias aborigenes; si.
,bierf en las regiones en que éstas dominaban, las cristianas tu-
" vieron que adaptarse a su modalidad. De esta manera hubo in-
fluencias reciprocas que dieron por resultado extrafias précticas
colectivas que -en la actualidad todavia sub51sten en perdidos

pueblos chilotes o nortinos.*

La necesidad de todo este grandloso cumulo de actos espec-
taculares para la propagaciéon de la fe, hizo que el fraile, como en
Europa, apenas pis6 suelo americano, se dedicase al estudio y*
adquiriese dotes de trabajador infatigable e intelectual dindmico.
Investigb las lenguas, las leyendas, las costumbres, la etnologia
v la psicologia indigena. Asimismo, las condiciones de la vida
local, la flora, la fauna y la geologia. Naturalmente, por estos
motivos pronto logrd notable superioridad cultural y se granjed
prestigio y respeto entre los miembros de la autoridad civil o -
militar de raigambre espafiola, por lo comin, de inferior ilustra-
cién;y, sobre todo, los privilegios que la admiracién y veneracién
del pueblo mestizo o aborlgen puro otorgan incautamente a las
personas seguras de-sf mismas y desenvueltas, que saben acer-
carse con tacto a su mentalidad candorosa y dar gusto a sus
simples pasiones. : -

Asi, pues, los mejores exponentes de las ciencias y de las
artes crlollas en América durante los primeros tiempos; fueron

-los sacerdotes cristianos.  De ellos, por consiguiente, nacen la
mayoria de las grandezas y de las miserias de la cultura hispano-

.

* Andacollo, La Tirana, etc.
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americana. Y las miserias, mas que grandezas, que originé su
poderio en la organizacién soc1a1 y en las instituciones de la ad-
ministracién colonial.

En Chile, por tanto, la historia de nuestro teatro, como ex-
presién cultural que es, estd ligada estrechamente a.la actividad -
del clero. Y no sélo a su actividad en el oficio mismo, que fué
cosa exclusiva de su gremio en la Colonia; también a su opinién
y a su critica. ‘

v 6. Teatro en la Conquista.—F4cil nos sera colegir por todo
lo precedente que el desarrollo de las artes teatrales durante la
Conquista.fué torpe o lentisimo, por no decir nulo. Las condicio-
nes precarias de su desenvolvimiento en Espafia durante ese .
periodo, la escasa cultura del elemento humano que se traslad6
entonces a América’y su mas menguado interés por difurdirla,
aseguran ampliamente su poca proliferacién ulterior. Los misio-
neros, que, COmMo hemos constatado, mediante sus fundaciones
dan origen a la cultura colonial, disputan en estos primeros tiem-
'pos, 1nc1uso fisicamente, por sus ideologias con los «machls»
<amautas» y nada fecundo atun produce su roce.

Desde luego, en el siglo xvi, periodo 4spero y heroico en
Chile, la actividad de los conqulstadores no pudo expresarse en
‘otra cosa que en hazafias. Estas, por cierto, no pueden ser fruto
escolastico, sino productos del carécter, de la personalidad y del -
acaso. Hazafia fué la tarea desmesurada de desbrozar la tierra
v domefiar al mapuche, y hazafia también lo fué la compos1c10n
de La Araucana. - v

La hazafia implica, entre sus caracteristicas, la improvisa-
cién. Quizés por su frecuencia y necesidad vital en la Conquista,
que convirtié a crapulosos individuos en héroes y en mértires,
sea que hasta el presente nuestras mejores obras en todo género
de actividad se nos aparezcan presurosas y como emanadas de
energias supremas y trasnochadas. Lo que, si las hace prod1g10—
sas y excelentes para el instante, a menudo las vuelve tr1stemen—
te vulnerables al tiempo.

El teatro, como se ha dado a entender suficientemente en
-la introduccién de este trabajo, jam4s fué el resultado de una -
_proeza .o del azar. Allf donde el poema surge espontineo y per: |
fectQ en algunos minutos de brusca exaltacién, tal ‘como la reac-
ci6én muscular del atleta o del guerrero, que para crear o conser-
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var la vida hatn menester rapidez y agilidad, el drama, como que
es arte que no toca directamente la existencia individual, sino a
sus relaciones con el tiempo y el destino en la historia humana,
necesita de un prolongado proceso de reflexién y madurez, dificil
de lograr en-momentos de premura, en que s6lo importa la sub-
sistencia.

Esto explica que los primeros cien afios de residencia. euro-
pea en nuestro territorio no hayan significado nada para la cré-
nica de nuestro teatro. Y, tal vez, que sé6lo hasta afios recientes;,
con madurez tardia frente al cine vy a la radio, se haya afincado
la’dramé4tica nacional, bien que todavia bastante superficial-
mente. Es éste el producto de la cultura que més se ha resentido
de la improvisacién con que los primeros espailoles se vieron
obligados a actuar en estas tlerras, del apresuramlento con que
aprovecharon sus riquezas y de la imprevisién con que organiza-
ron el régimen social que, por le, demés, fué una resultante espon-
tanea de complejas circunstancias que les impuso un destino
histérico determinado por su mentalidad y por el medio sor-

rendente en que ésta se vid constrefiida a desenvolverse.

Pero, cosa digna de mencién, los acaecimientos de la Capi-
tania General de Chile durante su primera centuria dejan estela
sugerente en Espafia. Los numerosos relatos de cronistas y la
misma epopeya de Ercilla, brindan temas draméticos a muchos
ingenios hispanos que ya empiezan a descollar en forma promi-
nente como dramaturgos habiles en ultramar. El afio 1622 nueve
poetas escriben una pieza titulada Algunas hazafias de don Garcia
Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete*, obra que méas tarde
se representa en Chile. Lope de Vega, entre otras muchas com-
posiciones gue se refieren a nuestra patria, rompone ‘El Arauco
domado, en cuyo prélogo expresa que este pais «es la m4s ind6-
mita nacién que ha producido la tierra». Otro literato, Ricardo
de Turia, crea La Belligera Espafioli, con personajes araucanos.
'Podemos citar, por tltimo, a Gaspar de Avila y a Francisco
Gonzalez de Bustos, ambos autores de comedlas que descrlben :
eplsodlos ocurridos en nuestro suelo.

No son estas obras, en conjunto, de gran mérito. Pero los

' * Estos poetas fueron: Juan Ruiz de Alarcoén,
Vélez de Guevara, Guillén de Castro Antonio Mira de Mezcua, el’Conde de Bastos,

Fegi]ando_ de Ludeiia, D;ego V1llegas, Jacinto Herrera y Luis Belmonte de quien es el
prélogo
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nombres de algunos de sus autores dan idea de la fama que co~
braron los acontecimientos chilenos de la época y del interés
dramético suscitado por ellos en las personalidades artisticas
metropohtanas Si se advierte que este hecho tiene escaso pa-
rangén con influencias similares de otras regiones dominadas en-
tonces por los espafioles, no deja de ser interesante.

Carpituro II
TEATRO EN LA COLONIA -

1. Constitucién de nuestra sociedad vy clases sociales. ~—Antes _
de abordar proplamente el tema indicado en el titular de este
capitulo, conviene precisar algunos rasgos esenciales de la socie-
dad que se perfila durante la Colpnia en nuestra patrla ya que
tienen intima relacién con el proceso cultural.

~ 'Sabemos que, una vez sometidos los pocos aborigenes sobre- .
vivientes de las campafias iniciales al dominio del invasor o aco-
rralados en reductos selvAticos sin oportunidad de hacer gran
dafio, se destacaron en el pafs dos clases de hombres claramente
discernibles por su condicién fisica y social: el peninsular, blanco,
_velludo y altivo, generalmente soldado, sacerdote o funcionario
_civil; y el mestizo, broncineo, barbilampifio, de corta estatura,
pero musculoso y nervudo, y de un apocamiento que sacude de
vez en cuando bruscas rabias-o repentinas explosiones largo tiem-
po concentradas bajo su humildad, tal como a su suelo, los te-
rremotos, y a sus volcanes de nieve tersa las igniciones pluténi-
cas. Es producto de la fusién del primero con las razas autdctonas,
el que en breve formé la masa del pueblo, descendiente de la cual
son la mayoria de nuestros contemporaneos criollos.

En manos del espafiol y de su progenie mds 0 menos inmacus-
lada, quedé la explotacmn agricola, minera e industrial del terri-
torio, el alto comercio y el gobierno. Era el amo, el patrén, cuyo .
sucesor- mmedlato fué el «caballero». El segundo desempefi6 las
labores propias del campesino, del trabajador manual, del mer-
cader ambulante, del sirviente doméstico o del amanuense, mi-
litar o lego de infima categoria. Era el inquilino, el peén, el «roto»,

Durante la Colonia no existi6 clase media. Esta, como sucede
en todas las colectividades humanas de reciente cufio, fué resul-
tante tipica del desarrollo econémico y de la técnica especiali-
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zada que sobrevienen al crecimiento demograﬁco posterior y a
las exigencias de un esfuerzo organizado para explotar y distri-
buir los bienes. Surgib en aquella etapa en que el descastado en--
riquecido por su diligencia o ingenio empieza a nivelarse con el
aristocrata arruinado por su inercia o despilfarro o a fusionarse:
con vinculos familiares por mutua acci6én de los prejuicios, por
un Tado, y de los apetitos, por el otro. En Chile sélo se insintia
en los albores de la Independenc1a pues, en honor a la verdad,
el terrateniente primitivo era sobrio y patriarcal; ademd4s, el -
ritmo lento del progreso no dié lugar antes a cambios substancia-
les en Ia técnica de produccién. Pero, paulatinamente, esta nueva
clase de personas se extiende durante el siglo XI1X, a fines del cual
se hace tan evidente como para que sus integrantes merezcan
el titulo de «sititicos» con que los caballeros tratan torpemente
de empequefiecerlos. En posesién. de potentes savias inglesas,
francesas, portuguesas, alemanas, italianas, yugoeslavas, liba-
nesas e israelitas, sin dejar por eso de tener raices en lo mejor de
nuestras primeras cepas étnicas, en el comienzo de la centuria
actual ya constituyen esos hombres la fuerza dominante, si no
por el niimero, porque acapara la mayor parte de las tareas téc-
nicas e mtelectuales de la nacién; tareas que los «caballeros> des-
defiaron por no necesitarlas como fuentes de ingresos v que el
pueblo no logré aprender por carecer de oportunidad.

Es claro; todo esto que hemos sintetizado en tan breves
lineas presenta muchos carices dignos de. detenido estudio y no
pretendemos gue este ripido corte que acabamos de efectuar en
. la estructura social de nuestro pais sea tomado exactamente a la
letra. Pero estamos seguros de haber compuesto una imagen que
correbponde bastante a la realidad histérica del proceso de dife-
renciacién social y que nos sera lo suficientemente ttil para el
estudio de nuestro tema.*

2 D’mam'wa expresiva. —Como se echa de ver por. lo pre—
cedente, la escasa cultura colonial no puede referirse sino exclu-
- sivamente al propietario y latifundista espafiol. Y aun después
. de este periodo y hasta época relativamente reciente, tenemos
que ha.blar de ella como patrimonio privativo de su casta. Esta
. * Para ilustracidn de estos tépicos del lectcr
acucioso, y por citar los bosquejos histéricos més modernos y divergentes, lo remitimos a

la lectura de los prxmeros capitulos de La Tiranta en Chile, de Carlos Vicufia Fuentes (1932)
"y a las primeras piginas del tomo III de la H'Lstorm de Chzle, de F. A. Encina (1944)

- 139



clase alta era la energia social directriz, la Ginica entidad de sig-
nificacién econémica capaz de dar origen a la superestructura
moral e ideolégica. Précticamente, representaba nuestra histo-
ria, era Chile. Todo dinamismo expresivo partia, por tanto, de
ella .

Esto explica el* atragso evidente en las artes del tinglado
entre nosotros y, tal vez, el de gran ntimero de artes, técnicas’
e industrias que en otras naciones se expandieron y desarrollaron
més rapido. Atraso cuyo pernicioso influjo se experimenta adn
hoy. Pues 51empr° que un grupo social determinado se arroga
el privilegio de opinar y ejecutar con prescindencia del pueblo, la
cultura evoluciona tarda y torpe, cuando no se eterniza en ex-
traflas excrecencias académicas y deshumanizadas. A més, cuan-
do este grupo es terco, taciturno y poco imaginativo, como el que
prevalec1o en Chile merced a cierto porcentaje de sangre vascd
que se incorpord a él en edad temprana, toda excitaci6n circun-
dante, todo pélpito efusivo, toda sugestién ambiental, no logran
uniones fecundas porque provocan recelos, atemo_rlzan y. des-
‘pechan, ‘

Por eso, si influyen, como hemos indicado en otros parrafos;
en nuestro arte precursor elementos populares o 1nd1genas, en
estas condiciones sblo consiguen introducir una temética, un
asunto, una leyenda, un gesto aislado o pintoresco: jamés una
forma, una textura, un estilo o sus componentes genéticas. La
forma se determina aquf por los viejos cAnones cortesamnos o ecle-
sidsticos importados en mala coyuntura del solar de los ancestros
y degenerados por la distancia y por el gusto de escribanos, in-
quisidores, oidores, notarios, mercaderes, militarotes o frailes.
De modo que, a menudo, como veremos adelante, las obras ar-
tisticas cobran un aspecto de invernadero manifiestamente ri-
diculo, carentes de emocién inmediata, de vitalidad y energia,
de significacién telarica y expresividad natural, en una palabra,
faltas de personalidad histérica; cosa-que garantiza, como lo
prueban gran cantidad de casos, su estéril y letal permanencia
en-archivos. _

No debemos. olvidar que el arte es elevado y potente, y
produce su méxima eficacia por su forma, por el estilo peculiar,
por sd modalidad expresiva y por su caricter original. Estas
cosas, como se observa, por ejemplo, en todas las colectividades
.que.han engendrado genios dramaticos, estin determinadas, no
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por una casta, sino por factores 1ntegrales de toda la sociedad,
incluso, ciertamente, por fas concepc10nes populares: ellas son
las que le dan honda persistencia humana y universalidad. Un
Esquilo, un. Shakespeare, un Lope de Vega, pese a argucias de
exégetas individualistas, son méas un reflejo de la masa, que un
fenémeno de una estirpe. En ellos, si se mira bien, no sélo se
expresan las concepciones' populares, sino que también se elabo-
ran con maravillosa intuicién mediante elementos genuinos de
su forma y estilo.

Pues bien; en una nacién en que el’ pueblo ha permanecido
ignorante y sumiso, ciertamente por la reversién evolutiva que
experimentan todos los grupos mestizos; pero, mayormente,
porque ha estado débatiéndose durante 51glos entre la feudal ex-
plotacién del encomendero, que mermé su capacidad fisica, y la
supersticién y el fatalismo que resultan de una exclusiva
administracién de los valores mentales por parte de una Gnica
institucién religiosa, que inhibié toda su audacia intelectual, no
pueden surgir grandes formas de expresién ni en la técnica, ni
- en la ciencia, ni en la filosofia, ni enel arte. {Calculemosahora,
si nos queda la esperanza de un hallazgo cualquiera en el plano ‘
teatral!

. Empero, este régimen de sefiorio y su cultura postlza y pre-
tenciosa, flor artificial del dinero y la metafisica, tiene también

sus obras maestras, su tradicién literaria de gabinete, ajena al-
arte del vifiador o de la-crianza equina, en que tan bien se desem-

pefian hasta hoy nuestros véistagos de la clase alta. Fuera de las

consabidas adolescentes que coleccionan estampas y relicarios o

pergefian ‘versos con cien afios de retraso a sus modelos euro-

peos; de las jévenes que decoran abanicos o manchan telas con

capullos despetalados; de los benedictinos que tallan imigenes

beatificas en madera de naranjo; de las sefioras que suspiran en

el arpa o la eéspineta, cambiada més tarde por un «erard» destem-

plado, pero de palo de rosa o caoba, junto al que acaban por

desmayarse al fin las hijas de sus hijas tocando el mismo aire

melancélico aprendido de la abuela, a quien fué ensefiado por el

viajero guapo y cortés que tan pronto parti6; fuera de todo aque-

llo, m4s o menos comdn y universal, alli donde la. mujer no es,
més que una cémoda inversién del capital masculino y un décil
* instrumento del confesor, el ocio del aristécrata letrado o del
eclesidstico de alta jerarquia, hall6 una manera elocuente para
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dejar sus huellas en el tiempo como justificacién oscura de su
inmensa plétora de juegos nutricios: lo que ellos mismos han dado
en llamar <el cultivo de la historia». Asi, un ingente farrago de
crbnicas, memoriales, relatos, manuscritos anecdéticos y hasta
colecciones enteras de chismes sin importancia, rastreados a
veces con h4bil y sorprendente erudicién por todos los rincones
del pasado, empezaron a poblar barguefios y estantes desde la
Colonia y todavia siguen doblando anaqueles y nutrlendo po-
lillas. *

‘Es claro: después de la Conquista la vida de estos colonos
acomodados, ya tranquila y segura, sin incitaciones inquietantes
ni problemas graves, sin urgencias, amengud su imaginacién,
destruy6 su entusiasmo, limité sus sentimientos y anquilos6 su
misma capacidad de creacién. De manera que, mortecinas las
ma4s juveniles potencias esplrltuales todos sus procesos mentales
se redujeron, por compensacién, a la memoria.** Ella les dié el
Gnico solaz que brinda la memoria: el recuerdo y sus agdnicas
emociones. Era éste también el Ginico espasmo de vida que podia
soportar su intelecto letdrgico que’ otrora, en sus  antepasados
recientes, derroché sus recursos precarios en cruentas actividades
de subsistencia. Con la consignacién de recuerdos, ademas, pro-
curaban tal vez, no sblo prolongar un estado idilico, sino, asimis-
mo, justificar su importancia actual y actuante, decorar el vacio
de sus horas, percibir sus agudos huidizos; y, ya que no vislum-
brar a golpes de corazén sano un destino, con el rasgiteo de las
plumas suplir sus latidos y, en bisqueda de razones blasonadas
para su existencia prepotente, dibujar la herildica del aburri-
miento vanidoso. Algunos hubo, para su honra, que temian equi-
vocar el destino si no lo enderezaban con vocablos, lo que era ya
sombria man1festac1on de un presentlmlento de soledad e im-
potenc1a

Asi, pues, crecié paulatinamente el arbol solemne y multi-
_secular de nuestra historiografia, casi el tnico valor expresivo

- * «No hay rincén de su historia que los chi-
lenos no hayan escudrmado, ni papel de sus archivos ni de los nuestros-que no impriman
e ilustren con comentarios; pero el historiador, para no ser un simple cronista, necesita
clerto grado de imaginacién histérica, y cierto buen gusto que le marque la dlstmcmn entre
lo 1mportante y lo superfluo.» M, Menéndez y Pelayo.

** ¢.. pues, la forma de aquella sociedad es-
. tab;i deblhtada, envejecida...» ] T. Medma Pag CX de su Hisiorid de la Literatura Colo--
nia
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de Chile durante largas centurias, tronco literaric que todavia
echa hojas —jy de buen papel!— en la actualidad.

Esta casta feudal, creadora de tan extraordinario monu-
mento de abejas; de cuvas celdillas se extrae a veces cera para
variados usos y, preciso es confesarlo, también sabrosa miel, nada
pretendia del porvenir sino el mantenimiento de su pacifica y
egregia situacién; cbsa facil ante el remanente indio en vias de

-ser rechazado y ante un pueblo inocuo por su ignorancia e in-
capacitado por sus ‘condiciones materiales, a quien Portales ca-
lificara desdefiosamente,. el siglo pasado, de «peso de la noche».

Sin duda, es la actitud natural de quienes disfrutan en cual-
quier rincén terrjueo de un paraiso, un poco incémodo pero
muy felizmente organizado para su goce. Buen precio pagaron
por él estas personas de las capas altas; incluso en dineros al
Rey de Espafia, para dar lustre a sus apelhdos por medio de
decretos. Y no sabriamos nosotros atribuir a estos hombres —si
fuese correcto o tuviese objeto emitir anatemas contra persona-
jes dulcemente fenecidos, o cuerdo el intento de interpretar-con -
tanta sutileza actitudes adoptadas en tan distantes épocas—,
més que una sola cosa: la ingenuidad de creer en el mundo dete-
nido. Pero es que aqui reside precisamente la supercheria impo-
sible de callar, lo incongruente. Porque en su ingenuidad podemos
vislumbrar intenciones y aSIgnar por tanto, responsabilidad his-
térica. Y de quienes se empecinaron en un absurdo tan eficaz-
mente conservado hasta el presente, se' puede predicar no sélo
ingenuidad,.sino también mala fe. De lo que es posible, finalmen-
te, concluir que cierta dosis de egoismo delictuoso, motivado por
mezquinas zozobras, anidaba en aquellas beatificas criaturas.
Pues elias, crevendo en el mundo estancado actuaban, no obs-
tante, como viajeros, con el itinerario resuelto y las defensas .
preparadas con historias, contra la historia. Bien que todo ello -
haya sido eclosién confusadel subconsciente.

Si existe manifestacién literaria en el perfodo colonial es,
pues, en el género histérice. La enciclopedia de cosas de este .
mundo y del otro de un jesuita aficionado, la oratoria quintiliana
de un cura presuntuoso, uno que otro sermén de obispo intrigante
o la estrofa de sobremesa para bebédores; algun catélogo, de te-
rremotos, léxicos indigenas dispersos, restimenes did4cticos de
hagiografia candorosa, constituyen todo el acompafiamiento de
este mondtono esfuerzo intelectual de casta. Nada de artes. es<
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pontaneas, risuefias, organicas, de masas. Nada de vital, saluda-
ble, libre, abierto.* Para la época hacen honrosa excepcién, quizas
por su tendencia al lirismo o por su naturalidad en medio de esa
aridez, las obras de don Francisco de Pineda, del inclito Padre
Alonso de Ovalle y de Manuel Lacunza, seglar excéntrico y her-
mético del «milenarismo».

Falta, como se ve, el fermento espiritual que emana de re-
laciones armoniosas, profuhdas, reales entce los individuos de
todas las esferas y profesmnes. Los elementos de la sociedad es-
taban desordenados, puesto que pretendian estar ordenados por
el ¢apricho de una sola clase; capricho atribuido a Voluntad di-
vina que ejecutaba sus designios a través de los intereses del
Episcopado y de la Real Audiencia. El orden de este jaez no co-

rrespondia a las verdaderas dependencias reinantes y, por tanto,

no podla formularse asi en man1festac1on artistica representatlva
de algo duténtico. iPodria surgir entontes un teatro, que es ecua-
cién estética de lo diferenciado, sintesis de contrastes, acorde de
sonidos miltiples, melodia de 1o espiritual construfda sobre los
ritmos variables de corazones y de caracteres diversos, movi-
miento expresivo de un destino histérico comin, de una realidad
humana que no puede eludir sus matices sino con riesgo de fal-
" sificarse y tornarse inoperante para el porvenir? jPodria, repito,
engendrarse una dramdtica propia que trascendiese més alld de
lo meramente circunstancial y efimero?
‘ Falta, pues, en la Colonia, el gran «dinamismo expreswo»

la intu1c16n plasmadora que es funcién de una convivencia social
orghnica, basada en la evidencia de ligazones necesarias y verda-
deras conforme a inquietudes humanas generales. Si hay un, es-
tilo de vida, impreso por una clase con tradiciones inadecuadas
a la nueva ruta histérica que se gesta frente a un nuevo paisaje,

no hay un estilo vital. Y sin éste, gpuede esperarse una cultura
que subsista, una expreswn multltudlnarla que perdure?

Cierto. Debe argiiirse que atin Chile no existia. Sin embargo,
aquello no era Espafia tampoco. Cuando vinieron los primeros
colonos sembraron la vida con su semilla. Pero lo que, brot6 no

* «De ahf viene esa umforrmdad en nuestra
literatura, siempre la igualdad del paisaje, siempre las’crénicas, siempre los araucanos,
Agréguese a esto la monotonfa'de una sociedad donde la influencia extranjéra era descono-
cida; que pasaba sus dfas aislada entre la cordillera, el mar y los desiertos, en la guerta y en
las siestas; las etiquetas y las procesiones; cuya vida privada la representaban la sujecién,
la ignorancia y la superstlcwn ¥ se tendré explicado el por qué de nuestra pobreza en las
producclones del ingenio.» J. T. Medina. Pag. XCVI. Op. cit._
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fué algo semejante a lo crecido en su terrufio ultramarino. Pese
a técnicas de cultivo aphcadas por tres siglos con impaciencia,
los jardineros hispanos vieron desarrollarse, sin comprenderlo,
una extrafia planta donde cada vez les era m4s dificil reconocerse.
Como que el embrién se nutria de otros jugos teldricos. Leyes y
creencias iban quedando poco a poco en la pura superficie como
formulas, mientras en lo profundo una nueva naturaleza iba
exigiendo insensiblemente expresiones distintas para su definicién
dindmica. '

De este modo, la Colonia no fué sino un proceso germinal
donde un pueblo iba aflorando desde lo oscuro bajo la c4scara
.cada vez més delgada de una obstinacién monarquwa y religiosa,
diplomética y eccnémica, que no consistia més que en la tradicién
superpuesta de.un ideal arcaico. Este fenémeno, que atn hoy
dia informa ciertos rasgos tipicos de la reaccién politica mas re-
calcitrante, se torné aparente sélo en la Independencia. En ese
momento, una nacién se hizo consciente de si misma como enti-
dad auténoma y este descubrirniento, el verdadero de Chile, no
fué el menor de los impulsos que mov1eron a la actitud de la
emancipacién.

En suma, pues, durante este periodo de latente transicién
no podfa originarse una cultura definida y nacional. Solo fué
posible la existencia, como en efecto ocurrié, de una e\presmn
intelectual superpuesta que, en lugar de aﬁncarse dadas las~
nuevas condicicnes que imperaban en la vida, iba 11ac1endose
m4s pequefia y cortical. Por otra parte, el pueblo que iba ges-
‘tandose en forma paralela, a pesar de su poder vital y expansivo
indefectible, no era capaz de manifestarse todavia en formas es-
pirituales propias sino en infima escala a causa del lento desarro-
llo de su conciencia de clase, entorrecido ciertamente por el ré-
gimen. Hasta la Independencia era atin su estado evolutivo
amorfo e inmaduro, estado, que recién en la actualidad logra su-
perarse con la energia suficiente para refleJarse en expresiones
artisticas de leyes y estilos exclusivos.

Pues bien; como hemos dicho en otro lugar jamas prospero
el teatro como 1mp051c1on de una cultura superpuesta * Cobra

* Confréntese el caso de Roma donde 1mpero
como cultura superpucsta la de Grecla Alli 1a tragedia degenerd en el e%pectacu]o circense
yla producc:on dramética, atn en Plauto y en Terencio, no constituyé mis que una imi-
tacién de valores griegos, como aficién de determinados grupos, sin arraigo en las masas,
Caso semejante es el de Francia que, desde Carlomagno, impone cultura desde arriba;

i '
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fuerza y arraiga alli donde una masa lo nece51ta como algo ex-
presivo de sus concepciones e inquietudes y cuando ésta se hace
consciente de su capacidad estética para. sentir de consuno. Por
consiguiente, mal podrernos hallar durante la Colonia, asl carac-
terlzdda una expresién dramética notable. ,

No obstante, como este estudio se refiere de modo principal
al teatro, a fuer d’e comentaristas escrupulosos consignaremos a
continuacién los datos que con respecto a él nos obsequian las
crénicas coloniales de nuestro pais.

3. Representaciones dramdticas en el siglo X VII—Sabe-
mos de la influencia de los fastes eclesidsticos en los origenes de
- nuestros especticulos recreativos por un acta-del Cabildo de
Santlago fechada en 2 de mayo de 1556. Este documento es el
més antiguo que se conoce relacionddo con algo que pueda cali-
ficarse de actividad dramatica en la Capitania General de Chile.
Alli se expresa que <los oficiales de sastre, calceteros, carpinteros,
herreros, herradores, zapateros, plateros, jubeteros»; debian rea-
lizar por orden de la autoridad y bajo pena de «seis pesos de buen
oro» en caso de negativa, «invenciones» destinadas a dar brillo
a las festividades de Corpus Christi.

No poseemos informacién m4s explicita acerca de lo que sig-
n1ﬁcaban estas «invenciones»; pero nos inclinamos a creer, con
Barros: Arana, que fueron comparsas de estilo carnavalesco in-
tegradas por personas pertenecientes a los gremios de los oficios
mencionados, que formaban seqmto a una procesmn En todo
caso no constituirfan hallazgos artisticos definidos, sino impro-
visaciones, en cuya ejecucién callejera imperaba el desorden y
el encanto de las cuales residia en su alboroto, én la exhibicién
de trapos abigarrados, cartones, papeles, pantomima y charanga.
El mismo edicto manifiesta que «aquello es costumbre de se hacer
en los reinos de Espafia o en las Indias»; por lo que estimamos
frecuentes tales actos’en los primeros afios de la historia blanca
en la América hispana y no ajenos, por supuesto -a los usos pe-
n1nsu1ares

hasta la Revolucién. Su teatro cl4sico es cortesano y de muy poca popularidad. No ocurre
lo mismo en Inglaterra, en la época isabelina, ni ef? Espafia durante el Siglo de' Oto. Es una
multitud excitada por fuertes sentimientos colectivos lo que influye en su génesis; esto no
s6lo sucedié por el cardcter distinto de estos pueblos sino pordue losregimenes, en gestas
brillantes, donde hubo que echar mano de todos los recursos nacionales, lograron conquis-
tarla conﬁanza popu.lar y abrir paso a una idea cultural unitaria nutrida de savias propias.
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, Durante el siglo xvir hallamos ya la prueba de que todas
las procesiones sohan ser acompaifladas de mascaradas grotescas.

Y eran las tales mascaradas lo suficientemente eficaces como

para lograr atraer la atencién completa de participantes y espec-

tadores, en desmedro del respeto debido a los simbolos e imége-

 nes sacras. Esto nos consta, puesto que -numerosos cronistas y

relados critican ‘con asiduidad; v a veces con aspereza, los in- .
P

cidentes- indecorosos que por esta turbulenta costumbre e pro-
ducian en dichas circunstancias. José Ignacio Victor Eyzaguirre
nos cuenta, por ejemplo, que en aquella época tenfan <«algunas
ceremonias del culto algo de profano v mucho de ridiculo».*

No sabemos hasta qué grado se convirtieron estas compat-
sas procesionales en espectaculos draméticos; pero lo que 'si po-
demos afirmar es que en esos actos se incluyveron mds tarde, a
fines del siglo xXv1 y durante el xvii, representaciones de autos
sactamentales. Eran piezas bastante adulteradas que los mas re-
cientes emigrantes de a]gunas letras traian desde ultramar con
el 4nimo de influir, segtin se practlcaba en Espafia, en las dispo-
siciones de los fieles para captar los misterios teolégicos. Alonso
de Ovalle**, y el ya citado Padre Eyzaguirre nos dan informacién
de estos hechos, los que describen con todos sus contornos en
una prosa, aunque alarmada, un tanto socarrona. Se desprende
de sus lineas que, pese a las buenas intenciones de los frailes y
aﬁc1onados, tales cosas no pasaban de constituir inocuas ocu-
rrencias.

Es dor José Toribio Medina sin embargo, el primero que
nos_brinda, en la centuria pusada, hitos cronolégicos para situar
estas actividades. Como lo comprueba con diversos documentos,
se celebré en 1616, de acuerdo a una orden del Rey de Espafia,
el Misterio de la Inmaculada Concepcién. Esta celebracién tuvo
lugar no s6lo en el territorio metropolitano, sino también en las

prmc1pa]es ciudades de las colonias. En Santiago hubo en esa -

ocasi6n ntimeros de arte que inclufan «loas, rec1tac1ones y repre-
sentaciones teatrales».***

Don Nicol 4s Pefia**+*, posteriormente, nos da cuenta de que
en 1633 el presidente Lazo dela Vega, convaleciente de una larga
' ' _ * Historie Eclesidstica, Politica y Literaria dé
Chile. Cap. II; parte 2.3, tomo 1.

: ‘ ** Histdrica Relacidn del Reyno de Chile, 1646

- #% T T, Medina. Op. cit.
R T eatro Dramaizco Nacional, 1902,
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dolencia, mandé efectuar, en nuestra capital homenajes a San
Francisco Solano, santo a quien atribuyd su curacién. Las fiestas
que se realizaron a causa de estas medidas gubernamentales in- -
‘cluyeron también certdmenes poéticos, mascaradas y un dia «re-
‘presentaciones de comedlas por cap1tanes sargentos mayores
licenciados v nobles del reino».*
: No poseemos mayores noticias acerca de la contextura de
las obras anteriores ni de sus tendencias; pero es dificil imaginar
que fuesen algo més que sainetes o apblogos. No podemos supo-
ner tampoco que tales piezas tuviesen corte profano. Probable-
mente pasaron por la censura y las cizallas del clero hasta adqui-
rir el nivel indiferente que correspondia al recato de la sociedad
de ese entonces. En todo caso, serian muestras de un arte ino-
fensivo desde el punto de vista ideolégico de los poderes pabli-
cos. En consecuencia, sospechamos que no podian iniciar una
reaccién saludabie y espontanea ‘del instinto histriénico popular
ni despertar intereses de mavor trascendencia en esas nientalida-
des, temerosas siempre de ofender a Dios o al Rey, sin discernir
muy bien —era lo peor del asunto— en qué forma pecaban o
faltaban a las leyes, va que la mayoria de los espectadores, aun
los aristécratas, no sabia leer y eran lo bastante ignorantes co-
mo para no atinar a defenderse de una 1mputac1o*1 de herejfa o .
vileza; sobre todo relativa a tan sutiles cuestiones como las que
trafan a colacién algunos' clérigos demasiado celosos cuando se
trataba de diversiones COl“CthEfS. Témese en consideracién tam-
bién que los poderes eclesidsticos y los civiles se .confundian
caprichosa e inexplicablemente en aquella época y,-por lo menos,
en pun’to de moral y normas de policia estética no podian dis-
tinguirse claramente las atribuciones respectivas. '
Esta curiosa mixtura de atingencias entre la autoridad ecle-
sidstica y la civil engendr$ por aquel perfodo curiosas polémicas
de interés para la historia de nuestro teatro. Frecuentes contro-
versias se suscitaron entre obispos v gobernadores. Sin embargo,
al ser requerido fray Gaspar de Villarroel ** para dictaminar sobre
1o conveniente o inconveniente de que la institucién edilicia
autorlzara representac1ones dramaiticas, se pronunc1a en un €x-
4 * <Las fiestas duraron desde el 28 de agosto

hasta el 20 de septiembre. El dia 11 de septl:mbre en un tea‘yo de vara y media de altura

_ se representaron las comedias.» Pags. 219 y siguientes. Tomo I de la Historia de la Litera-
“tura Colonial, de J. T. Medina. - -

** Obispo - de Santxago, autor de Gobzemo'
" Eclesidstico Pacifico ¥ Unién de los dos Cuchzllos Pontzfzczo ¥ Regio, 1657. .
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pediente famoso, favorablemente a estas practicas.* Y, a pesar
- de sus largos pérrafos acerca del cuidado que hay que tener con
tales entretenimientos publicos, condenados ya por insignes doc-
tores de la Iglesia, para que no redunden en dafio moral de los
feligreses, manifiesta, con notable amplitud de criterio para esos
afios, que, como todos los fenémenos de esta indole son relativos
al sujeto, el mal o el hien que provoean dependen de las intencio-
nes que mueven-'a $éstos a realizar o contemplar las comedias.
- Eso si, considera gravisimo Villarroel que las mujeres asistan
.a esta clase de funciones; pero que, -en haciéndolo con tiento y
bajo la responsabilidad de varén de reconocida competencia en
topicos morales, se aminoran los peligros.

Mas, pese a este 1nforme, tan a menudo citado, lo cierto es
que el teatro no se asienta ni abandona la tutela del censor cris-
tiano.

El mismo vy benemérito presbltero citado nos brinda, como
algo notable, el dato de que «a mediados de siglo»** asisti6 a ac-
tos de musica, bailes y «entremesesy comedias» como ntimeros de
los festejos que, a iniciativas del oidor Bérnardind de Figueroa,
se llevaron a efecto con motivo de la Natividad de Nuestra Se-
fiora. Se produjo en esa ocasién —nos cuenta— un incidente
cémico entre el alto clero, que él representaba COn su persona, y
los miembros de la Real Audiencia, a raiz de dificultades de eti-
queta originadas por la cuestién de primacia en los sitiales re-
servados en el recinto del espectdculo.*** Lo que nes, prueba has-
ta qué punto de quisquillosidades llevaba el protocolo en la Colo-
nia y hasta dénde llegaha el celo eclesidstico por manifestar su
dignidad en sus intervenciones publicas.

Segtin el ya mencionado padre Eyzaguirre, la representacién
de entremeses se hace cada vez més frecuente en lo que resta del
siglo; sobre todo en las congregac1ones y escuelas rehglosas
Consta que'en la capital, el afio 1663, para cumplir con la decla-
racién hecha por el Papa Alejandro VII relativa al culto de la
Inmaculada Concepcién, los aluimnos de-los jesuitas representa—
ron autos sacramentales, ¥***

' ok Transcnbe este documento B. Vicuiia Ma.c-
kenna en su Historia de Santmgo, apéndlce I, pags. 508 y siguientgs.
. - Gobierno Eclesidstico. Pactfico, etc. Op. cit.
. ¥ o . en el cementerio de la Merced.> Go-
bierno Eclesidstico Pac{)"zco, etc. Op. cit. Parte 1. ¢En la iglesia de la Merced?

“#*x ¢ tomaban parte los estudiantes més ca~
lificados.> Historia Ecleszzislzca, etc. Op. cit., en "Ta misma parte.
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‘A pesar de la pobreza dramética de este siglo, le cabe a ¢l
la honra —por asi decirlo— de registrar en su tiempo las dos
primeras obras teatrales compuestas en el pafs. José Toribio Me-
dina corsigna el argumento de un sainete, sin titulo ni autor co-
nocidos y cuva fecha exacta de estreno se 1gnora * El citado po-
ligrafo Cohge que su creador es chileno y que data de principios
del siglo xvir.** En todo caso, el asunto de la pieza es puerll,
‘con clerta vaga-reminiscencia del género picaresco y toda ella
estd confeccionada con burda técnica y situaciones de pésimo
gusto. Aparenteniente debi6 destinarse a diversién de impuberes.

Hoy no resistiria el peor tabladillo escolar. No vale la pena trans-
cribirlo aqui.

La segunda de las obras originales .que ve la luz en esta
centuria, por curioso contraste, es desconocida en su texto pero’
puéde nombrarse por su titulo y fijarse en el tiempo con mucha
exactitud. Se trata de El Hércules Chileno que, al decir de Cor-
dova y Figueroa, es «obra de dos regricolas».*** Se estrené como
homenaje al nuevo presidente de Chile, don Tom4s Marin de
Poveda, caballero granadino, quien estaba de visita en Concep-
cion, ‘el afio 1693, en espera de su novia, dofia Juana Urd4negui,
hqa del marqués de Villa-Fuerte, potentado peruano. La dama
venia de Lima y los festejos se tributaron a ambos.

Puede suponerse con fundamento que este Hércules no seria
otro que Caupolicdn y el asunto de la pieza, extraido del célebre

episodio descrito por Ercilla, alguna evocac1én del torneo entre
los jefes araucanos.

-+ He aqui todo el teatro chileno en el siglo xvi1. Como se echa
de ver, las representaciones son escasisimas y bastan dos dedos
para contar la produccién nacional, anénima y disparatada. No
se tienen noticias de un'solo recinto que se hubiese destinado es-
pecialmente a estos actos; por lo comin, ocurren en las iglesias,
en los clasustros escolares o en las calles y, en raras ocasiones,
_en ]ardmes o salas privadas, donde se han comstruido tarimas
prov1sor1as N o se sabe nada ‘de actores ni de companlas dramé-

’ * Por datos indirectos se estima que en 1616.
‘Cedulas reales ordenan celebrar entonces en las colonias ¢l Misterio de la Concepcién.
. *% Iistoria de la, Literatura Colonial. Op. cit, .
% «Constaba el obsequio de catorce comedias.
Y. la del Hircules Chileno, obra de dos regnicolas, toros y cafias, cuyas demostramone;, antes
ni después vistas, bien dan a entendey la aceptacién y aplauso que causé el ingreso del pre-
sxdente Marin de Poveda.» Historia de Chile. Pedro Pascual de Cérdova y Figueroa.
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ticas. El ambiente es pobrisimo y las autoridades se ven muy
embarazadas cuando han de tomar alguna iniciativa sobre -es- -
pectéculos. Si un gobernador pide el parecer de un obispo sobre
estos asuntos, a _pesar de una aquiescencia relativamente entu-
siasta, esta opinién no contribuye a que se dé un paso adelante
en asunto de espectéiculos.

Sucede que aun no hay ptblico, ni talento alguno. que en-
tienda en tales cosas, ni elementos materiales, ni obras adecuadas.
No existen, como ya lo hemos advertido en otro lugar, las condi-
ciones sociales ni la madureéz histérica necesarias para el apareci-
miento de la dramética.

4. El Teatro en el siglo X VIII.-—La historia del teatro en
este perfodo nos ofrece algunas novedades que sefialan algiin pro-
greso; pero son poquisimas todav1a y fi frutos de largos preémbulos
y vacilaciones.

Desde luego, ademés de Santiago y Concepci()n, tres ciu-
dades m4s empiezan a sacudir su letargo en cuestién de entre-
tenciones publlcas de este tipo: Valparaiso, Talca y La Serena.
Por esto, creemos mejor hacer el relato referente a la actividad
teatral durante el siglo xviiI registrando los hechos principales
de cada una de estas poblaciones por separado, aunque existan
en verdad muchos puntos similares en el desarrollo de sus res-
pectivos amblentes de arte.

a) SANTIAGO

En Santiago ya es generalizada la presentacién de autos sa-
cramentales. Se comenzaron a dar funciones de este género en
recintos abiertos o corralones con toldos de ramas, sélo utiliza-
bles para las estaciones de prlrrvavera y estio. Los decorados casi
no existian y el vestuario era irrisorio por no convenir ni remota-
mente al caricter de los personajes. A veces, la propia Virgen
salia a escena con indumentos de dama estrafalaria y los Reyes
Magos, Herodes 0 Poncio Pilatos, con trajes tartaros o casacas
de oficiales de la guardia (1777). A juzgar por estos datos, subian
ya mujeres a escena.* A menudo se sucedian desérdenes entre los
espectadores qulenes, amontonados y de pie la mavorla de ellos,

* Da estos datos don Diego Barros Arana, .
en un artfeulo publicado en E! Correo del Domingo, N.° 11, 29-VI-1862.
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salvo las autoridades, se atropellaban por lograr 4ngulos visuales
que la estructura del local hacia inaccesibles. Al parecer, estas
reuniones dieron que hablar a los mojigatos. Ya en 1763, la visi-
tacién de retablos, nacimientos y especticulos de este estilo
habia provocado una severa declaracién del Sinodo Diocesano
de la capital a causa de lo pendenciero y licencioso que se rostra-
ba el ptblico en ello. Juzgé oportuno prohibir tales actos y ame-
nazé con excomunién mayor al que contraviniese estas dlSpOSl-
ciones.*

Pero prosigamos el examen de los acontecimientos por orden
cronolégico. ‘

El afio 1746 se represent6 una obra original: «LLoa en Obse-
quio y Celebracién del Obispo de Santiago de Chile».** Su texto
ha llegado hasta nosotros. Consiste, al estilo de todas las «loas»,
‘en un trozo dialogado, en verso, con participacién de algunos
interlocutores para interrumpir de cuando en cuando la monoto-
nia de las alabanzas'que debfa clamar con voz estentérea, por
cuenta del prédigo autor, cuando no lo hacia él mismo, un afi-
cionado complac1ente pagado por los gremios o los circulos so-
ciales més representatlvos para bienquistarse con el nuevo per-
sonaje que venia a asumir sus altas funciones. El valor literario
de la que nos ocupa es escaso. Cuenta con seis protagonistas:
Entendimiento, Voluntad, Memoria, Tiempo Pasado, Presente
y Futuro. Lo més curioso de ella son los versos finales. El desco- -
nocido poeta, después de hiperbélicos-elogios, sostenidos -desde
un principio a fuerza de duros. consonantes, confiesa al Obispo
en las dos postreras lineas: «Quien te mira no es libre para callar
tu grandeza».*** Esta ingenua afirmacién no es ni picara ni mal
intencionada a primera vista y, en si no tiene nada de particular.
Pero, con ayuda del psicoanilisis, nosotros podemos inferir a‘
la distancia que es susceptible de expresar, siquiera vagamente,
un estado mental de la época, una de esas verdades subconscien-
tes que pasan inadvertidas para una generacién, mas que triunfa
de hecho entre las bambalinas del alma. Efectivamente, nadie
era entonces libre para opinar de otro modo que el que satisfi-

. : * El Sfnodo fué convocado por Manuel Alday
y Aspée, a la sazbn obispo de Santiago. . ‘ .

_ ' ** El Dr. Juan Gonzélez Marmolejo, paragua- ~ -

yo, nombrado obispo de Santiago en 1746.

s+ E| texto fntegro de esta «loa> est4 transcrito

cuxd%.dosamente por don J. T. Medma en su Historia de la Literatura Colonial. Op. cit,

\~'
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_ ciera a los poderosos. Y, sin embargo, esta sujecién no se hacia
patente sino a muy pocos esp1r1tus por cuanto constituia un h4-
bito el actual conforme a ella; hibito fomentado por la gazmo-
fieria de los propios potentados, difundido por los rastreros que
pululan 51empre en tales regimenes oligdrquicos y aceptado t4ci-
tamente por la masa ignara. Por tanto, todo aquello era muy.
‘natural y nadie podia sentir atin la angustia de haberse tragado
un parecer... que.no aparecia, por lo demds. Ahora que, la omni-
presencia dommante de una censura, atribuida a la divinidad,
como atmésfera invisible y fantasmal garantlzaba la perpetmdad
de estas reacciones mediante el simple expediente de un juego
de inhibiciones largo tiempo ensayadas.

Empero, retomemos el hilo de nuestra exposicién. Hemos
de hablar en seguida del primer empresario con que topamos en
la historia del teatro chileno.

El afio 1777, siendo presidente don Agustin de Jauregui,

- protector de esparc1m1entos mundanos, persona cordial y nada ;

mojigata, un hombre llamado José Rubio pidié autorizacién al
Cabildo para representar en las fiestas de Navidad «sainetes, co-
.medias y entremeses con intermedio de tonadillas». Se le'di6 la
licencia para ello merced a los buenos oficios del jovial mandata-
rio y actub desde la Pascua de 1777 hasta carnestolendas de 1778.
Segtin parece, tuvo cierto éxito de ptiblico. Rubio llegé a montar,
no sabemos con qué elenco ni tramoyas, obras como Los Espa-
fioles en Chile, de Gonzélez Bustos; El desdén con el Desdén, de
Moreto que, desde entonces, vuelve a aparecer en el repertorio
dramético hasta los tiempos de Marcé del Pont; algunas'come-
dias de Calderé6n, y una-astracanada grosera de ]ose de Cafiiza-
res, * titulada El Démine Lucas, que tuvo ¢l mérito, a falta de

otros, de haber estado en hoga en los teatros de la ,metropoh»

“hacfa relativamente poco tiempo.**
Vencido el plazo eetlpulado por el Ayuntamiento y halagado
por el resultado econémico. obtenido en la temporada, este em-
presario volvié a solicitar la venia de las autoridades para pro-

longarla.. JAuregui, por ciertas habladurias, estimé conveniente

* Don Nicolds Peiia sostlene que El Démine

Lucas es de Lope de Vega. No sabemos de dénde obtuvo tan peregrina informacién (pag.

" XXXVI. Teatro Dramdtico Nacional. Op. cit.). Obtuvimos la nuestra de Valbuena Prat
en su sttona dela L'Ltemtum Dramdtica E:panola

* Desde principios del siglo XVII. Caiiiza-

res fué empresario, autor, a.da.ptador ¥ actor que gozd de gran popularlda.d en aquel periodo

de 1a decadencia teatral de Espafia.
\ L
i
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consultar esta vez al Obispo de Santiago. Su Ilustrisima, don
Manuel de Alday y Aspée, en 20 de marzo de 1778, respondié al
Presidente con un informe tan famoso como el de Villarroel, pero
negativo.* Con un estilo desordenado y profuso, lleno de acota-
ciones y considerandos, Alday insulta alli a los cémicos y llena de:
infamia a las actrices, no sabemos si con motivos o no; pero en
todo caso usando un lenguaje de excesiva crudeza hasta para
un civil, ** Luego sin dar mayor importancia a sus ofensivos tér-
minos, prosigue su comunicacién intrepolando extrafias reflexio-
nes mercantiles relativas al precio de los.articulos de uso comtn
y a los de lujo, las dificultades de la vida doméstica y lo que ello
entrafla para los padres de familia, etc.; y acaba bruscamente
en tono admonitorio: «Ultimamente, no puedo omitir que el sefior
_don Fernando VI, que de Dios goce, prohibié las comedias en los
arzobispados_de Burgos y' Valencia, en las di6cesis de Lérida,
Palencia; Calahorra y en la capital de Zaragoza a representacién
de sus preladoa, como espero lo mande ejecutar Usia en ésta.»

Por supuesto, gracias a tan amables ideas, nuestro José
" Rubio- se queddé con sus nobles aspiraciones tronchadas. Sin
embargo, no se desanimé. Torné a insistir ante Jauregui y logrd
afirmar su benevolencia hacia tales actividades. Y antes de que
éste abandonase . el pais, pues fué nombrado virrey del Perd,
consiguié su recomendacién especial para el Cabildo.

Mas Alday nuevamente se interpuso. Al ser expuesta la
demanda al Presidente sucesor, Ambrosio de Benavides, éste,
a instancias del Obispo y a pesar del interés de Juregui, denegd
rotundamente la peticién. ***Era hombre apagado y testarudo, ya

* Viene Integro en la Historia de Santiago
,de B. Vicufia Mackenna. Apéndice II, pégs. 508 y siguientes. Lo consigna asimismo- M.
Luis Amunétegui en Las Primeras Representacwnes Dramadticas en Chile, pag. 40 y sigdien
tes y dice transcribirlo del Correo del Dommgo nlmero cit., seglin versnén de Barros Amna
' ** «<No puede negarse que, a lo menos los c6-
micos estin reputados como personas infames'y de una vida relajada, por cuyo motivo
en algunas partes se les priva de los sacramentos. A lo menos las comediantas, cuanto mas
' célebres por su habilidad, tanto mds conocidas han sido también por su llbertma_]e Asf,
por lo comin, en este ficio viven siempre en estado de pecado y de condenacién...» M.
Alday y Aspée, informe citado.
“#** Tnforma el Obispo Sobrino y Mmayo que
Rubio presentdse con la solicitud patrocinada por Jauregui en el despacho de Benavides,
y que éste, conminado pocas horas antes por Alday mediante recado verbal de un proplo,
en sentido de denegar el permiso, la rompié en su presencia echando acto seguido con cajas
destempladas al pobre Rubio. (Papeles inéditos que pertenecieron a Don Enrique Matta
Vial; hoy pueden consultarse en la Biblioteca Nacional de Santiago, en la Seccién <Semina-
rio Enrlque Matta Vial», que contiene la valiosa biblioteca histéfica de este' erudito, cedida
" por su sucesién a dicho establecimiento.)
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viejo y.ileno de achaques. Durante su gobierno no sabemos de
festividad alguna donde se hayan representado tan s1qu1era las
consabidas «loas>.

Y ast termind la aventura de la primera compaiiia dram4ti-
ca-organizada en Chile y de su infortunado’ y dindmico empre-
sario. '

Después de-lo que acabamos de referir, hasta una década
més ric podemos hallar otro datoyde interés sobre. histriones y
tinglados publicos en la capital. .

Cuenta don Melchor de Jaraguemada que el 22 de junio de '
1789 se efectuaron en Santiago paseos de carretones con escena-
rios, a manera de remedo de los carros de Tespis, en los que iban
declamadores recitando loas, cantando y representando sainetes.
Todo ello durp tres dias y sus noches y se llev6 a cabo con motivo
de la jura de Carlos IV, monarca de los espaiioles, *

Por aquellos afios, el Presidente Ambrosio O’Higgins mando
edificar al arquitecto Toesca con materiales sobrantes de la Mo-
neda, un local provisorio que se destinaria a teatro.** Al parecer,
pudo inaugurarse en la Navidad de 1789, inconcluso atin. Se
representaron alli poco mas o menos las mismas obras que diera
Rubio tiempo atras.*** El teatro ocupaba el sitio donde hoy se
yergue el mercado central, deti4s de la iglesia de Santo Domingo,
en el sitio llamado cel basural». Se cobraban tres reales por per-
sona como precio de entrada.

Otro acontecimiento de tablas en las postrimerfas de ese
siglo constituye un suceso no menos sintomatico y digno de na-
rrarse que el de José Rubio.

" Bien que se hava recibido al nuevo prelado y pastor de la
Limpia Concepcién de Santo Domingo, Blas Sobrino y Minayo,
con numeros.draméticos y las loas acostumbradas, de lo cual

_dicho dignatario presumiblemente se complujo, pues al instante -

’ “* El informe de Jaraquemada estd transcrito
integramente por don Eugenio Pereira Salas en su obra El Teatro en Santicge del Nuevo -
Extremo (1709-1809), Santlago 1941,

** A instancias del Cabildo de Santiago. El

21 de acrosto de 1789, éste informé a0 Higgins «sobre el método y forma con que debfa ha-
cerse la j jura del catélico monarca Carlos I1V».

#+x M. Luis Amunétegui, en la pag. 35 de Las

Primeras Rezbrexentaczanes Dramdticas en Chile, op. cit., hace mencién de un manuscrito

existente, en ese entonces en ‘poder de don Luis Montt (1888), que consigna el titulo de

todas las obras representadas, a saber: El Genizaro de Hungria, Fl Hipocondriaco, Los Es-

patioles en Chile, El Mayor Monstruo, los Celos, de Calderén, y el Démine Lucas, de Caiii-

zares. Al parecer, el ya citado empresario Rublo, vuelto a las andadas; se hizo también cargo-
de estas actividades. Con O’ nggms prosperd.
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de recibir tal homenaje no dijo nada,‘nopor eso este recalcitrante

ministro de la Iglesia dejé de intervenir en forma desfavorable -
en cuanta solicitud de representar llegase a su despacho. Asi,

cuando el 29 de enero de 1793, Ambrosio O'Higgins lo consulta

acerca de una mocién edilicia* en sentido de. «establecer por

asiento, sin pérdida de tiempo, una casa publica de comedias a

semejanza de la que se formé en las Gltimas fiestas reales de

Cdrlos IV>», el obispo Sobrino manifiesta como colofén de un .
agrio informe que <habria sido preferible el establecimiento de

una casa de recogidoes, a fin de contener los desérdenes de Ia

juventud licenciosa». ' ‘

Sin embargo, el Oidor Decano, Francisco Tadeo Diez de
Medina, Presidente accidental, pues O’Higgins se encontraba
ausente en Los Angeles, no hace caso de este informe y accede
a dar curso favorable a la proposicién del Alcalde, José Ramirez,
que llevaba las firmas del Ayuntamiento completo. Y asi, ‘apenas
selpresenta lasolicitud de un tal Aranaz,**candidato a empresario
del futuro coliseo, para dar en la ciudad «alguncs sainetes, tona-
dillas y bailes decentes» no vacila en aprobarla.

Los sainetes, tonadillas y bailes —muy decentes, por cierto,
segtin el juicio del censor municipal enviado a contemplarlos
antes de la funcién, para que el Cabildo argumentase con cono-
cimiento de causa contra las murmuraciones del clero— se efec-
tuaron en un recinto improvisado en un patio, y con gran éxito
por afiadidura.*** S

% Lleva la fecha del 9 de enero de 1793. Es
un acuerdo de la unanimidad del Cabildo de Santiago, compuesto por los sefiores: José Ra-
mirez, alcalde; Ramén Rosales, José Miguel Prado, Juan de Espejo, Juan José de Santa
Cruz, Juan Domingo Tagle, José Teodoro Sinchez, Francisco Gutiérrez de Espejo, Manuel
de Salas y Francisco Javier de Larrafn, regidores. Este oficio de la Municipalidad al Presi-
dente consigna también. este curioso péirrafo, que transcribimos sin comentarios: <Este
Cabildo ha tenido por bien acordar que en las préximas carnestolendas se haga una corrida
de toros y se ponga en subasia un coliseo de comedias, cuyos productos se apliquen a favor
de las necesidades ptblicas, lo cual pongo en consideracién de US.» :

. ** Antonio Aranaz, compositor de misica, na-
tural de Cadiz, contratado por una compafifa de cémicos para una jira por Buenos Aires.
Habiéndose disuelto la compafifa, vino a Chile con la esperanza de obtener el puesto de
Maestro de Capilla de la Catedral de Santiago, que estaba vacante. Pero llegé cuando el
puesto estaba ocupado. Por ello presentd . la solicitud aludida. .

: . ¥+ Tal vez se produjeron algunos desérdenes,
a juzgar por el curinso informe de J. T. Medina, N.® CXLIII, pag. 154 del tomo I de su
libro Cosas de la Colonia, que transcribimos: <En ciertas fiestas que se celebraban en San-
tiago en el mes de febrero de 1793, el oidor don Francisco Tadeo Diez de Medina, que se
hallaba a cargo del gobierno del Reino por ausencia del Presidente O'Higgins, hizo publicar
un bando prohibiendo que ninguna persona de cualquier clase o condicién que fuese se
mantuviese en los tablados después de las diez de la noche, bajo una multa de veinticinco
pesos para los nobles y quince dfas de presidio si fuese plebeyo el contraventor para evitar
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Lo que hay de interesante en este caso no es el solo hecho
de que prosperasen los empresarios y se difundieran piezas tea-’
trales. Estriba en que, por primera vez, se responde a los prejui-
cios eclesidsticos con pruebas logicas y c1r?unstanciales recogidas
por autoridad competente. El informe del censor, el Alcalde de
Corte don Juan Rodriguez Ballesteros, ha quedado como docu-
mento importante del progreso intelectual en los dltimos afios

-de la Colonia y sirvié luego de precedente ejemplar para ser

utilizado como referencia en disputas posteriores de este género.
El meticuloso caballero se explaya alli eitensamente y, entre

-otras observamones, en estilo escueto y serero, declara: «ni en- -

tonces, ni fuera del sitio de la représentacién, vi que se hubiese

- notado el menor escindalo, torpeza ni exceso en semejantes di-

versiones y antes, por el contrarlo que el uno y el otro sexo sdlian
gustosos v divertidos de ellas».

Con este informe, se concedid a Antonio Aranaz nuevos
permisos para su labor dramética.* Pero la compaiiia fracasd
luego. Probablemente, por falta de repertorio y languidecimiento
del pubhco ya que, seglin las condiciones impuestas por la auto--
ridad a la licencia primera,** debia limitafse a las «tonadillas,
sainetes y bailes decentes» a que hemos hecho referencia.

Otros acontecimientos podemos atin consignar relativos al
teatro en Santidago al finalizar el siglo xvii. En 1793, el sefior
Ignacio Torres solicita permiso al Cabildo para realizar funciones
dramiticas de comedias en la Pascua de Navidad. Por la res-
puesta que da esta vez-el Municipio parece que el entusiasmo
por tales cosas entre los regidores es ya materia de competen-
cia.***Sabemos que Ignacio Torres estrend tres o cuatro comedias

los desordenes y excesos. que se han’ advertldo en otras funciones semejantes por haberse
permitido las ventas y concurso de gentes de ambos sexos hasta deshoras de la noche.» |
$Qué relacién tuvo todo ello con las diligencias de Aranaz? :
* El 4 de junio del mismo afio volvié a ‘soli- -
citar la aprobac1on de las autoridades para reahzar otra’temporada de funciones por <la
triste situacién en que me veo, de no tener con qué mantener mis obligaciones...» Le fué
corncedida, previos los trimites "de rigor y consulta al censor Rodriguez Ballesteros
** Dada en 23 de marzo de 1793, con especifi-
cacién de diversas condiciones relativas al modo y clase del espectaculo, al precio de entra-
da, dos reales, etc.

*** En 20 de noviembre de 1795, el Cabildo
de Santiago tomé en consideracién la solicitud de Ignacio Torres. La resolucion adoptada.
por los regldores al respecto, es notable. Entre otras cosas interesantes dijeron: «... no sélo
no encontraban el menor enibarazo en que se franquease a don Ignacio Torres la licencia

. que solicitaba, sino que era laudable que asi se empezase a fomentar en esta ciudad una

diversién pubhca que, a mas de entretener honest'amente a los concurrentes, los instrufa y,
ademés, m=]oraba las costumbres.» {A qué mstancxa nos hallamos de Alday, Sobrino y
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espafiolas contempordneas; pero ignoramos cudles y en qué paré
su aventura de empresario.*

Adn citaremos en demostracién del celo edilicio —tan nota-
‘ble, de stibito, que hace sospechar una clara escisién entre los
poderes eclesidstico y civil y, mas que mero amor por los espec-
taculos, rivalidad respecto a las determinaciones de cada uno—=**
la fiesta que organizd el regidor perpetuo de Santiago, José
Teodoro Sanchez de Loria, como homenaje arAmbrosio O'Hi-
ggins, designado Virrey del Perti. Sucedia esto en 1796 y en casa
particular del regidor. Empezé el acto con una infaltable «loa»,.
en que cuatro personajes simbolicos que representaban las ciu-
dades de Santiago, Los Andes, Penco y Osorno, ofrecen sus tri-

" butos al nuevo y alto administrador en las Indias. Luego siguié
una comedia, El mds Jusio Rey de Grecia, de pésima hechura y
peor contenido, cuyo comentario fuera, ademés de 1ngrat1s1mo
para el lector, por completo estéril.

Por Gltimo, hacia 1799, sabemos que un comerciante espafiol,
don José de Cos Iriberri**#, tiene intenciones de fundar un teatro
permanente en el Basural de Santo Domingo. Como imperaban
fuertes corrientes de opinién adversas a estos propésitos**** don
José Cos inicié un largo proceso de propaganda previa que cul-
mind . en un documento que este sefior envié al Cabildo junto.
con la solicitud correspondiente para establecer la «casa de co-

- medias». Es una extraordinaria exposicién sobre el teatro*****,

compaiifa! Los que firmaron tal acuerdo fueron: Francisco de Paula Herrera, Antonio de
Hermida, Juan José de Santa Cruz, José Teodoro Sanchez, Juan Bautista de las Cuevas,
Manuel de Salas y Francisco Diez de Arteaga.

¥ Ignacio Torres debié ser personaje 1mpor- )

tante. Mis tarde frecuenta los salones del Presidente Mufioz de Guzman y las tertulias =

organizadas por su esposa, dofia Marfa Luisa Esterripa, ex dama de honor de la Reina de
Espaiia, en la corte de Carlos I'V. En estas reuniones se departfa sobre arte, literatura vy
po]fltxca ElDr. Vera y Pmtado, Juan Egafia y Manuel de Salas eran asiduos concurrentes
a ellas .

*#* «Es, pues, evidente que las opiniones ultra-
clerxcales del Oblspo Alday acerca del teatro comenzaron a caer en descrédito, atin en la
época colonial.» M. L. Amunitegui. Op. cit., pag. 29. :

o josé Cos Inbern seglin lo vemos escrito
en M. L. Amunéitegui; José de la Cruz Inbern segtin J. T. Medina en su Literatura Calamalr
pagma XCII.

’ **+* Sin embargo, dlce Ignacio Victor Eyzagii-
rre en su Historia Eclesidstica, Politica y Literaria de Chile, tomo 11, cap. 9, que la idea del
teatro era popular v, refiriéndose a las gestiones del Cabildo en el citado oficio a O’Higgins,
de 9 de enero de 1793 <los j6venes movieron todos los resortes imaginables para que preva-
leciese en el 4nimo de O ngms»

wx*x¥ Lleva fecha del 30 de marzo de 1799 la pe-
* ticibén; y es «para establecer de firme en esta ciudad un teatro dramatico por esgacio de dies -
afios». Parece ser que hizo edlﬁcar efectivamente el teatro en el basural de Santo Dommgo
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con ideas criticas avanzadas y argumentos histéricos, filos6ficos y
socioldgicos en defensa de tal entretencién pablica, muy notables -
para esos afios. Pero no nos detendremos en su andlisis; las opi-
niones expresadas alli son, hoy, més que corrientes, vulgares.
Baste saber que nos asegura, refiriéndose a Chile, que, <por lo
mismo que no ha habido teatro, ni se ha formado el gusto en
esta parte, hay la proporcién de crearlo bueno».

Ignoramos, por lo demés, la clase de labor que realizé don
José Cos, ni en qué pararon sus gestiones.

Mencionaremos, para finalizar el panorama del siglo xvrii,
a don Joaquin Olaes v Gacitla, actor profesional, que hace por
aquellos afios algunas representac1ones ocasionales en uno de
los patios de la Moneda.* De él volveremos a ocuparnos al tratar
el siglo x1x.

Esto, por lo que se relaciona con el teatro en Santiago. Vea-
mos a continuacién lo que acaecia paraléelamente en Valparaiso.

b) VALPARAISO

Desde los tiempos de Almagro hasta bien entrada la Colo-
nia, Valparaiso no pasd de ser una caleta sin importancia. El
28 de mayo de 1600 el corsario holandés, Oliverio van Noort,
que se detuvo en la bahfa para dejar paso a una borrasca, divisd
desde su buque insignia Mauricio «sdlo un galpbén», por lo que
no se molest6 en bajar a tierra. Y en 1680, todavia Valparaiso
contintia siendo un puerto muyv pobre y desamparado; pues en
circunstancias en que otro corsario, Bartolomé Sharp, asaltaba
La Serena, no tenia «la perla del Pacifico» ni una sola pieza de
artilleria para su defensa. El Gobernador, Juan Henriguez, tratd
por ese entonces de apercibirse ante el merodeo de Sharp; pero :
éste desdefi6 atacarla. Unicamente a princi.pios d'e]' siglo XVIII

Indirectamente se sabe que cuatro afios més tarde todavia era empresario, lo que prueba
que realizé alguna actividad positiva.

*. «La <casa de comedias>» que habia en San—
t’ago en los comienzos de este 51glo (x1x) pertenecfa a don Joaquin Olaes Gacittia, Tenia
<cyartos» para familias, y en el patio asientos de lunetas y cazuela, El Presidente del Reino
posefa, como ahora, su ‘entrada particular. Las funciones debfan suspenderse siempre que
no hubiera'cien asistentes al patio, Exist{a un juez encargado de diii imir todas las dificulta-
des que se suscitasen, bien fuese entre los empresarlss y actores, o bien en el ptblico. El

* administrador del coliseo ganaba trescientos pesos al afio.» Nota CX, pag. 118 del libro
Cosas de la Colonia, op. cit., de J. T. Madina. Es un interesante alcance a las actividades
del szfior Olaes que, de paso, nos da noticias extractadas de!l reglamento confeccionado a
este respecto por miembros del Cabxldo de la capital. .
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es declarado este puerto «plaza fuerte» y provisto con las bate-
rias de rigor.

'Hay noticias de que se celebran alli las pr1meras reuniones
teatrales, a raiz de haber asumido su cargo el gobernador de esa
ciudad, don Matias Visquez de Acufia. Tienen lugar en una bo-
dega, en 1702. Luego, hasta enero de 1709, no se produce otro
hecho semejante..Se trata de la venida de un nuevo presidente
de Chile, don Juan Andrés de Ustariz. Y para él representan los
portefios «varias comedias con diversos pasos».*

Nada se sabe de las obras representadas en ambas ocasiones.
Pero se presume que, similares a las que contemplb el pablico

santiaguino, no tenian otro valor que el de su-oportunidad.
; . Cuenta el viajero Frezier, posteriormente, que en 1712, con
motivo de las festividades'de la Virgen del Rosario, hubo corridas
de toros y se diercn funciones teatrales. El pasaje en que esté
aventurero francés hace mencién de tales espectidculos estd lleno
de gracia y garruleria; pero no aporta detalles especiales dignos
de nota.**

En abril de 1789, lo mismo que en Santiacro, se hacen feste-

jos en honoride Ambros1o O’Higgins, los que incluyen represen-
taciones de <<loas>> y otras piezas.
- Como cosa pintoresca, agregamos que las crénicas de puerto
nos recuerdan que durante el siglo xviir se llevaban a cabo actos
callejeros con ocasién de las efemérides sagradas. Grandes mu-
fiecos articulados y gigantes de cartén, simbolizando con su ho-
rrible y tiznada cara la fealdad de la herejla y del pecado, solian
deambular por las avenidas como una estulta advertencia parro-
qu1a1 que, no obstante, causaba efecto entre los transeuntes y
vecinos. *** |

Cabe hacer notar también que en casi todas las representa-
ciones que se realizaron en Valpariso los papeles femeninos esta-
ban a cargo de muchachos. No podemos legitimamente colegir.
que, como en todos los puertos del mundo, hallasen ocupacién
de esta especie los marinerillos no muy seguros de sus apetencias

* Tales noticias se dan en el interesante libro
de don Roberto Hernandez C., Los_primeros teatros de Valparaiso y el desarrollo general
de nuestros espectdculos pubhcos, publlcado baiv 1o< auspicios de la Honorable Junta de Ve-
cmos de Valparaiso, Valparafso 1928.'8.°, 663 pags.

* Amadeo .Francisco Frezier, Rélation du
Voyage de la Mer du Sud aux cotes.du Chili et du Pérou. Fuil tendant les annes 1712, 1 713
et 1714. Paris, 1732, 4.°, .
« ##% Roberto Herrandez C. Op. cit.
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sexuales. Mas hay motivos para considerar a aquellos actores
complacientes del siglo XvIII como a los fundadores de una tra-
dicién artistica que cuenta con muchos adeptos, a juzgar por lo
que puede atisbarse hoy dia en los cabarets y tabernas de Val—
paraiso después de medianoche.*

Conio se ve, pues, desde comienzos del siglo, nuestro primer
puerto da margen a comentdrlos exclusivos sobre sus espectacu—
los.

Pero hé aqui una tltima noticia que es timbre de orgullo pa-
ra Valparaiso. En 1791, antes que en la capital, un empresario lla-
mado Loreto Inojosa establece un teatro en un-edificio preparado
al objeto, cerca del castillo de San Antonio. Segtn lo afirma
Benjamin Vicufia Mackenna, <era un cuarto ochavado, con gra-
dilla para los asientos y c].araboya para la luz».** Sin embargo,
més rifias de gallos se realizaron en su ruedo que comedias.

Para cerrar estas lineas, y a propoésito de empresarios, toda-
via mencionaremos al mismo Antonio Aranaz que, tan poco afor-
tunado en Santiago, se dirigié al puerto con 4nimos de orgamzar
compama Pero no tenemos noticias del resultado de sus propé-
sitos.

¢) LA SEReNA

Miguel Luis Amunategui y Manuel Concha, autor este ul-
timo de una Hisioria de La Serena, nos brindan algunos datos
que hacen suponer que en dicha ciudad hubo actos teatrales me-
recedores de consideracién por su categoria peculiar respecto a -
los capitalinos y portefios. La més antigua reférencia hace men-
cién al 23 de abril de 1748, Se sabe, por documentos del Cabildo
de ésa, que hubo algunas fiestas con niimeros dramAticos a causa
de la Aclamac1on de Fernando VI. Y dias més tarde, el 10 y el .
11 de mayo, se representaron El Alcdzar del Secreto, de Antonio
de Solis, y Resucitar con Agua o San Pedro de Masara***, de Lanini
Sagredo, ]ose Ruiz y Jacinto Hurtado de Mendoza. Se improvis6

* El obxspo Manuel Alday v Aspée, en su
informe de 20 de marzo de 1778, tantas veces citado, dice reﬁrlendose a Santiago: <En esta
ciudad sblo se han representado comedias muy de tarde €n tarde, y por unos pocos dias,
sirviendo algunos muchachos para los pape]es de mujer.» -,

* B. Vicufia Mackenna, Historia de Valpa-

raiso. Impr. Direccién General de Prisiones. Sahntiago, 8.°, 2 vols. 1936, tomos III y IV de
sus obras completas.

’ *** Seglin Medina, es Resucitar con el Agua o
San Pedro de Masnara.
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- un local bastante bien acondicionado para ello y las funciones,
con mucho boato y gala, se efectuaron de noche, cosa diferente
de lo acostumbrado en todas las demds ciudades. Asistieron
miembros del Cabildo y del alto clero, sefioras y caballeros de
nota, sin que se produjesen incidentes por cuestiones de dignidad
ni menos murmuraciones por asuntos de moral publlca Y es
més: los espectadores, sin distincién, salieron tan regocijados que
p1d1eron volviesen a darse las obras citadas, lo que tuvo lugar
més tarde con el mismo halagador efecto. jMagnificos augurios
para un futuro dramético! Pero es lastima que los-cronistas
callen en lo sucesivo y tales acontecimientos, si es que los hubo
con posterioridad, permanezcan en el olvido. Pues, en lo que
resta del siglo, nada nos ha sido posible encontrar en la historia
de La Serena relativo al arte que nos ocupa. -

d) TaLrca

Los datos m4s lejanos en el tiempo que nos ofrece en esta
materia la ciudad de Talca, son vages. Se trata de ciertos sainetes
representados alli en 1763. Pero, segtin lo consigna Eugenio Pe-
reira Salas, en noviembre de 1796 se habilité un tinglado en el
patio de la Casa Consistorial, en el cual se interpretaron <«tres
piezas de comedias, que el vecindario graciosamente se ha de-
terminado costear, con sus entremeses-correspondientes, saine-
tes v loas».* _

Tampoco, como en el caso de La Serena, se ha logrado ma-
yor informacién ulterior. Pero es evidente que en estas dos ciu-

dades, al lado de estas manifestaciones comprobadas, debieron
' produc1rse otras seme]antes por lo menos, como en Sant1ago y
Valparaiso, en aquella época abundaron también las procesmnes
con-su acompanamlento de mascaradas precursoras de una acti-
vidad draméatica propiamente tal. Lo -mismo podemos décir de
(loncepcidn, a la cual no dedicaremos. parrafo especial por care-
cer tal urbe de literatura critica al respecto y sernos muy difici]
- la documentacién directa: revisiones de actas del Cabildo, etc.

5. Resumen de la dramdtica en el siglo X VIII.—En gener. al,
durante esta centuria se hacen més frecuentes que en épocas.
anteriores las representaciones ecasionales con motivo de efemé--

: . * Eugenio Pereyra Salas: El Teatro en San-
tiago del Nuevo Extremo; op. cit. ’
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rides sagradas o de recepciones de nuevos gobernantes o digna-
tarios de la Iglesia. En las casas particulares suelen levantarse
pequeiios retablos donde se exhiben figurillas de barro, greda,
loza o cartén en grupos que reproducen escenas religiosas, naci-
mientos, etc. Las procesiones revisten un marcado aspecto de
carniaval popular y se pasean en ellas burdos muiiecos y grotes-
cas caricaturas alusivas a personajes que intervienen en la Pasion;
también caracterizaciones alegéricas de prmCIplos 0 conceptos
teolégicos: el pecado, la herejia, etc. Durante su transcurso, ya
sea eri escenarios méviles o armados en las plazas, se representan
autos sacramentales y hasta sainetes de dudosa significaci6n
mistica. M4s tarde, al extenderse estas costumbres, se suscitan
desérdenes calle1eros, lo que origina comentarios de censura y
polémicas. Y cuando aparecen las primeras expresmnes del teatro
profano, se insintia una pugna entre la opinién civil y la eclesias-
tica respecto a la introduccién de estas diversiones en forma ofi-
cial. A pesar de que el clero lucha denonadamente por impedir
tanto las privadas como las ptblicas, o de reglamentarlas si no
las puede evitar, los funcionarios administrativos, gobernadores
y alcaldes, m4s mundanos y consecuentes, conceden permisos
para realizar determinados actos o, por-lo menos, los toleran.

El ptblico, eso sf, se muestra entusiasmado y responde casi
siempre al especticulo con su aplauso. Cierto es que lo mismo
hubiera hecho con cualquiera otra entretencién, dado el escaso
- nimero de esparcimientos que podia procurarse en un ambiente
en que hasta la lectura, inaccesible para muchos, estaba contro-
lada o limitada materialmente por la escasez de ejemplares de
una misma obra y la poca variedad de los libros, los que repo-
saban, lo mismo que el oro o el vino en las tinajas; en lo recén-
dito de gabinetes o claustros. Nuestros antepasados, con el mismo
, ardor acudfan a misas, a procesiones, rodeos, corridas de toros,
rifias de gallos o saraos. A John Byron#, por eJemplo, le consta
la aficién por inocentes diabluras que teman las mis gentiles

* «Una noche de cuaresma hallibame parado
junto a una de las casas por donde debfa pasar la procesién, y debajo de la capa no llevaba
puesto méas que un chaleco delgado, y en un momento en que saqué un brazo pasé junto a
mf una dama que me dib un pellizco con tantas ganas que cref que me habfa sacado el peda-
zo:y rezlmente, quedé marcado por un buen tiempo. No me atrevi a chistar en ese momento,
porque me habrfan roto la cabeza si yo hubiese formado el menor alboroto. La amable dama
se confundi6 inmediatamente con la multitud y jamas logré saber qu1en me habia hecho
tal favor.» Relato del Honorable John Byron, que contiene una narracion de las grendes penu-
rias sufridas en las costas de la Patagonia. Londres, 1778.
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beatas cuando, bajo el incégnito.del manto y del velo, se mezcla-
ban a las muchedumbres en esta clase de fiestas.

La benevolencia que tenian estas gentes para juzgar de las
representaciones draméticas no nos indica gran cosa acerca de
sus verdaderos gustos. Simplemente se sentian irresistiblemente
atraidas por cualquier novedad pitblica y se comportaban, avidas
de sensaciones, como reclusos ante un resquicio de luz.

Hacia el final del siglo, por fin, aparecen empresarios empe-
flosos y actores. Se inician movimientos en pos de edificios per-
manentes para representar comedias. En este aspecto, Valparai-
so es la ciudad que cuenta con la primera sala de espectacu]os
destinada especificamente a este fin.

‘ Salvo las de los-anénimos autores de <loas» circunstanciales,
no emsten otras producciones nacionales.

En Santiago, en el tltimo lustro del siglo xvi, se agita el
ambiente con oplmones sobre teatro de cierta valia para el esta-
do cultural de la época. Sus huellas quedan en informes de mucha
elocuencia.

6. Conclusién.—Como puede juzgarse, segln los hechos
expuestos y lo va expresado acerca delas condiciones del desen-
volvimiento intelectual en la Colonia, este periodo se caracteriza’
por una dinimica de la cultura pobre, parcial y desprovista de
influjos populares vivificantes. Durante los siglos xvi1 y xviir
no se registra, salvo en las postrimerias del segunido, un esfuerzo
apreciable para que el teatro suscite entusiasmo en posibles crea-
dores, empresarios o actores, como tampoco en las autoridades.
De ahi que no se asentara en forma definida como un reflejo de
inquietudes humanas, eficiente y elevado. Si un obispo como
Villarroel lo defiende, bien que con vacilaciones, otro, como
Alday, lo condena. Los gobernadores, indiferentes, no hacen
nada en pro ni en contra. Si algtin iluso empresario les solicita
licencia para levantar un tablado en tal o cual ocasién, se limitan
a pedir informes al censor eclesistico y, salvo que haya intereses
pecuniarios, sentimentales o de aficién bastante fuertes de por
medio, no insisten en la aprobacién de la solicitud, denegada co-
minmente por la Iglesia.

Todo ello, naturalmente, se explica por 1mperat1vos hist6-
ricos que trascienden la actuacién individual:

En primer lugar, existia escasez de habitantes y, por lo
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mismo, limitaciones demograficas para una seleccién esporité-
nea en la sensibilidad personal. Luego, cond1c1ones precarias de
vida; no tanto por lo que se refiere a la satisfaccién de las nece-
sidades biolégicas imprescindibles, sino por la falta de estimulos
espirituales. Circunstancias geograficas impedian intercambios
rapidos de productos de todo orden con otras zonas americanas
y europeas, tanto mas cuanto que, el atraso en la técnica de las
comunicaciones y las severas leyes proteccionistas de Espafia
acentuaban estas desventajas. Por otra parte, factores geolégicos
y humanos hacian laboriosa y dificil la explotacién agricola y
minera del territorio para cimentar el bienestar y la riqueza que
hacen posible la consagrac1on del individuo a su cultivo artistico,
espec1a1mente en los regimenes aristocraticos o absolutistas. La
calidad misma ‘de éste, determinada por una seleccién de tipo

N

guerrero y militar, a causa de los largos afios de lucha con el

araucano, como lo apunta muy bien F rancisco A. Encina, no
 se prestaba tampoco a la morbidez contemplatWa que requiere
la creacién estética. Cabe agregar atin que la carencia general
de técnicas didacticas elementales como las de la lectura y de
la escritura no podia dar base a un desarrollo del pensamiento
'y del gusto literario. Eran éstos recursos ilustrativos que no
tenfia tiempo de aprender aquella 4spera y.sufrida poblacién
de soldados y colonos, cuya psicologia de veteranos de guerra
y sobrevivientes de terremotos daba un sello constante de sobre-
salto e improvisacién a su conducta. Algunos sacerdotes y ca-
balleros fueron los tnicos depositarios de las tradiciones intelec-
tuales del ambienté europeo, los qiie, como hemos dicho, se li-

mitaron a pergefiar crénicas donde, tal vez por afdn retérico,

de cuando en cuando,. entre interminables relatos de batallas y
defensas y ataques por pleitos nimios motivados de ellas, aso-
man perégrinas especulaciones y una que otra pincelada de
color local que dice de su sensibilidad frente a una hierba, a
" una anécdota indigena o a un hecho meteorolégico. -

Era principalmente la extenuacién mental del habitante, de-
rivada de su constante y excluyente esfuerzo defensivo contra
_las tribus autdctonas, y de sus condiciones politico-econémicas,
lo que determiné en mayor grado la pobreza artistica de la Co-
lonia y favorecié un clima espiritual prefiado. de supersticién e
inhibiciones, frutos también del miedo a la vida imbuido en- las
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mentes por-la constante y est6lida charlatanerfa de sacrlstlas
y confgsionarios.

La falta de libros y de imprentas, atribuida a una censura
rigurosa de la Inquisicién no fué, a nuestro parecer, causa tan
importante como pretenden algunos historiadores, entre ellos
Barros Arana, para explicarnos tal ausencia de valores expresivos.
En realidad, los pocos que existen, empezando por Ercilla, son

“hazafiosos y extraordinarios y resultan abundantes para el medio
si se observa bien y se los compara con los-del resto de las na-
ciones americanas en aquella época. Abundando en esto, hay
documentos que permiten suponer que, por lo menos, desde

- principios del siglo xviiI, existié en Chile material bibliografico
eficiente del extranjero para permitir un desarrollo intelectual
més marcado en esos afios, lo que nos hace comprender, precisa-
mente, el surgimiento de las personalidades literaria excepcio-
nales. Sélo que éste permanecié abandonado, en manos de gente
inepta o negligente; no tan oculté que no permitiese a alguien .
su consulta ni tan celosamente custodiado por temor a una re-
quisicién dréstica.* Nos bastarfa citar el caso del fraile santia-
guino, prior que fué de la Recoleta Dominica, Sebastidn Diaz,
educado en Chile, estudiante de la Universidad de San Felipe
—fundada en 1747— y m4s tarde profesor de ella, para probar
este aserto. El padre Diaz compuso una obra intitulada Noticia
General de las cosas de este mundo por el orden de su colocacion,
para el uso de la Casa de los seviores Marqueses de la Pica y para
instruccién de la juventud del reyno de Chile, que fué impresa en
Lima en 1783. Nos topamos en ella con conocimientos que evi-
dencian indirectamente lecturas de primer orden. A pesar de la
mafia que se da Barros Arana para proporcionarnos una imagen
ridicula de la mentalidad de su autor y del contenido del libro,
presentdndolo como arquetipo disparatado y producto de una
época cultural mediocre, imagen que se toma el trabajo de copiar
desenfadadamente Alejandro Fuenzalida Grandén en su Historia
del Desarrollo Intelectial en Chile; a pesar de eso, repito, y ‘aun-

= * «A lo raro y dificultoso de las impresiones,

a la suspicacia quisquillosa de 1a corte, a las trabas religiosas opuestas al libre cambio de

‘las_producciones intelectuales, debemos afiadir el egofsmo empecinado en que se ence-

rraban los duefios de los hbros Las quejas de los que se daban a escribir, por no poder

consultar lds obras hoy més vulgares, se repetfan diariamente.» Pag. 43, tomo 1. Héstoria
de lg Literatura Colonial, J. T. Medina. :
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que uno se asombre de la extrafia disposicién de materias del
libro de Sebastidn Diaz, de sus juicics, errores de interpretacién,
opiniones de alqulrma y metafisica y otra escoria mental, se echa
de ver que conocia bien las teorfas de Newton, Tycho Brahe,
Kepler, Copermco incluso las de Galileo, condenado y preso por la
Inquisicién. Si el empleo que hace de ellas es pueril, si las mixti-
fica y desfigura ingenuamente, no nos interesa. Lo que es suge-
rente es que tales informaciones las recogié en el pais. Y de la
m4s somera lectura de su obra-se desprende también que tuvo
notictas de otras muchas cosas de indole filosbfica y mentlﬁca
bastante contemporéineas.

Pero, en fin, esto ya no tiene 1mportanc1a como antecedente
“para explicar el escaso desarrollo de las artes literarias y espe-
cialmente la dramatica, en la Colonia. Es s6lo una acotacién
destinada a probar que era posible instruirse en alguna forma
al hombre diligente y curioso durante ese periodo y que, por lo
menos en los circulos de las clases altas, corrillos conventuales.
o salones de togados, hubo ocasién de discurrir con relativa li- -
bertad sobre 1deas encmlopedlcas

it Domaes N AR :

Todo lo anterior refuerza la opinién de que si.no floreao el
teatro y, en general la creacién. 1mag1nat1va se debe exclusiva-
mente a las exigencias de estos géneros de expresién, que han
menester alientos multitudinarios y fecundaciones populares.
Son las manifestaciones més altas de la creacién estética y mas
directamente influidas por las condiciones socidles imperantes.
Necesitan todos del mito, de la leyenda, de una larga incubacién
de tradiciones, de la fantasfa, del milagro, de la anécdota; pero
de todo ello, presentido o aceptado por multitudes con mentali-
dad hOmogenea de eficiente y poderosa organizacién social, que
supere las infinitas diferencias sentlmentales o los puntos de
vista rac1onales del hombre particular. ;; :

No es p051b1e la accién armonissa de todo este con]unto de
condiciones en los tiempos en que una nacién se fragua; més atn
cuando se engendra en razas encontradas en abrazo sangriento,
solitaria, abandonada a sus més primitivos instintos-en un rincén
violento del planeta y gobernada con aiiejas férmulas desde la
lejania. Antes, por el contrario, cabe agradecer como milagros
La Araucana v El Arauco Domado.
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 Es obvio, entonces, que apenas se haya esbozado el comien-
zo de una actividad dramética en nuestra época colonial.*

\

o o . * En la Segunda Parte de este estudio se
incluira Ia bibliografia, un {ndice de autores y persenajes citados y una lista de autores
teatrales chilenos. ’ . !
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